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VOLBY

Opdt sii tu volby...

Opdt’ stofime pred rozhodnutim komu
dat svoj hlas, aby sa napinili nase predsta-
vy o demokratickom viddnuti, ndadefame
sd, Ze sa spini stdrocny sen generdcii o slo-
bode cloveka, o respektovant prdava a zdko-
nov, o slobodnom a demokratickom zmy-
slani... o zmystani vobec... a nahlas. A tak
opdl’ stojime pred zdakladnou otdzkou, o
sti a naco su volby...

Volit' znamend rozhodoval sa pre jednu
z viacerych moznosti, volby su aktom, ako
st legdlne zvolit riesenie spolocenskef a Zi-
votnej prosperity nafmenef medzi dvoma
variantami - demokratickou alebo auto-
kraticko-doktrindrskou formou spolocen-
ského suzitia. Ak by islo iba o rozhodova-
nie medzi tymito dvoma vyhranenymi va-
riantami, rozhodovanie by asi nebolo taz-
ke V nafom sucasnom pripade, viak fde o
zmes variant, ktoré zahmlievaju podstatu
demokracie a viac ¢i menej otvorene koke-
tujii s druhou variantou.

Som presvedceny, Ze vdcSina z nds tiah-
ne k tej prvej. Lenze komu, i v ramci nej,
dat’ svoj hlas, ked pocniic prezidentom re-
publiky na kazdom ndam nieco vadi: minu-
lost’ - pritomnost’ (este stastie Ze nie budiic-
nost'), velkost’ usi - alebo nosa, kultivovand
intondcia hlasu alebo argumentujici, vec-
ny prejav, ked nedokdzeme vymedzit hra-
nice tolerancie od intolerancie, draZdi nds
rovnako Casté ako aj necasté skloniovanie
bozstva... a pod. Mdlo vsak rozmyslame o
tom, kam smerufeme ako celok, ako ndrod,
ako kulttira, Rtord tu md svoje tradicie, mi-
esto 1 budiicnost. Ako kultira, ktord md je-
dinecné tdentifikacné znaky vyspelosti du-
cha, talentu, svojbytnosti a schopnosti do-
tvdrat’ eurapsky priestor o cosi osobité, in-
dividudine, rydzo nasské, neopakovatelné
a nenapodobitelné. A tak v predvolebnef
titocnef verbdlnej hre hiaddm slovd o tejlo
kulttire (nie kultiire slova, po ktorej sa af
tak zbytocne vold). Hladdm slovd, politicky
program o kRultitre, ako podstate ndsho by-
tia, o kultiure ako protivihe a koreldcii voct
Jednostrannef ortentdcii (a volebnym slu-
bom) na materidiny blahobyt. Hladdm slo-
vda o tom, kto ¢o wrobi pre kultiru, aby
nam cudzinct nestavali ndrodné divadio,
ako dosiahnut, aby sa o nase kultiirne de-
dicstvo a bohatstvo viac nehandrkoval
cudzi ndarod, aby to, ¢o je nase, af nam pat-
rilo.. Hladdm vsak mdrne. V predvoleb-
nom ringu padaji silné slovd, i klamstva,
Siroké lakte vedi na body a mozZno aj na
technické k. o.

Koho volit, alebo ¢o volit...? Mnohi jedin-
cf nds uz sklamalt a podaktorf zase preziie-
kajui dres a opdt recituji Mor ho! Volby nie
st hrackou ¢i senzdciou, Su vdznou vecou
pre nds radovych obéanov. Nase hlasy vsak
mnohych vynesu opdt na povrch moci, do-
stanti silné pravomoci, ktoré im dokonca
umoznia rozhodovat’ o nds bez nds. Ak
viak budeme hlasovat’ za demokraciu, bu-
deme hlasovat za svoju slobodu, nezdvis-
lost’ a duchovnii obrodu. Preto treba volit -
a volit' demokraticky. Demokracia je totiz
tou najlepsou prilezitostou, aby sme sa od-
halili az k dpinef podstate svojho bytia.
Preto skor ako vhodime hlasovacie listky
do volebnej urny, poobhltadnime sa aspon
do neddvno prezitych rokov. Mysliet na
skusenosti fe uzitocné. V spdatnom zrkadle
mozZno vsetko uvidime v cistefsich a har-
monickefSich farbdch. Plakat’ nad rozlia-
tym mliekom fe vidy neskoro, PretoZe opdt
by nds ocakdvali nové predcasné volby...

MARIAN JURIK

Z stari Gréci vravievali, Ze pricinou

vietkého zla na tejto zemi je Iudska
nevedomost, Preto vietky filozofické sko-
ly v helénskej, ale i predhelénskych kulta-
rach venovali vychove a vzdelaniu velka
pozornost. Spominam to vietko preto, le-
bo v dnesnom svete by sme si mali tieto
idedly antickej filozofie denno-denne pri-
pominat. O vzdelani v$ak netreba len ho-
vorit, proces vzdelavania a vychovy treba
zapojit do krvného obehu celej spolocénos-
ti. Zarodky najtragickejsSich omylov lud-
stva sa zacinaja tam, kde sa vzdelaniu, ale i
kultirnym hodnotim prestava venovat
nilezitd pozornost. A to je presne obraz
sveta, v ktorom dnes Zijeme. Ved aka je to
spolo¢nost, ktord sa na jednej strane oha-
na vznesenymi vlasteneckymi idedlmi a
na strane druhej place, Ze nema financ¢né
prostriedky na to, ¢o by malo byt na to
najpodstatnejsie - na vychovu, vzdelanie a
pestovanie kultirnych hodnot celej spo-
lo¢nosti. Ved pre kazdy ndrod je najvic-
Sou devizou vzdelanie. Niet na svete vic-
sieho bohatstva. Upadkom tychto ziklad-
nych hodnét sa zadina dehumanizacia
spolo¢nosti a v koneénom dosledku jej
rozpad. Preto naSim najvic¢sim nepriate-
Tom bude i v budicnosti nevzdelanost a
presnejdie vietko to, ¢o podporuje rozsi-
rovanie sa jeho podhubia. Clovek, ktory
by si chcel spravit obraz v nasej spolo¢-
nosti len z nasich médii, by bol asi ne-
smierne prekvapeny, keby sa ocitol na
dlazbe ulic nasich miest za predpokladu,
pravda, Zze by mal o¢i dobre otvorené. Ti
viak, ¢o tieto problémy nechcu vidief, tr-
pia na nevyliecitel'nta diagnozu, ktoru by
som nazval vlasteneckym masochizmom.
Ved za¢nime konec¢ne hovorit o material-
nej a duchovnej biede ludi. Prejdime sa
po nasich mestich a dedinach. Navstivme
skoly, kultirne domy. Hovorme s [ud'mi a
zistime, Ze vSetky noviny, rozhlas i televi-
zie hovoria a pisu o niecom inom, len nie
o tom, ¢o Iudi skuto¢ne trapi. Nie, ne-
chcem teraz rozoberat pric¢iny a okolnosti
materidlnej biedy I'udi, tou nech sa radsej
zaoberaju dobre plateni poslanci a politi-

ci. Hovorme radsej o tom, ako v mestiach
na Slovensku stagnuje kultirny zivot, ako
sa honosné¢ kulturne domy premienaju na
prazdne stanky, ktoré sa v buducnosti roz-
predaju dravym podnikatelom. Je sice
spravne vidiet nase problémy zo zorn¢ho
uhla nedostatkov z rokov predchadzajui-
cich. Treba si len uvedomit, Ze v povojno-
vych rokoch sme sa z dosledkov druhej
svetovej vojny rychlejSie zotavili nez z tzv.
dosledkov vystavby socializmu. Mam po-
cit, ze sme sa opit nedokazali poucdit z his-
torie, Ze nie vsetko, ¢o patrilo minulosti
bolo zlé a zavrhnutiahodné. V novembri
uplynie pit rokov od doby, ¢o u nis na-
startoval novy spoloc¢ensko-ekonomicky
kurz. Zo Spickovej sociologickej a polito-
logickej literatury vieme, Zze po piatich ro-
koch transformacie by sa uz mali objavo-
vat prve skromné vysledky signalizujuce,
#e kurz, ktory sme nastartovali, je sprav-
ny. Ni¢ také vsak nie je na nasom horizon-
te. Skor len ruzové predvolebné sluby ne-
spocetnych strin, ktoré sa budi uchadzat
o priazen svojich volicov. Ak spominam
kulturny zivot nasich miest, nemyslim na
Bratislavu, ale predovSetkym na mesta,
ktoré si najvicdmi postihnuté transfor-
méadciou nasej ekonomiky. Mohol by som
tu menoval Martin, Zvolen, Povazsku
Bystricu, Luc¢enec a dalSie nespocdetné
mestd a mestecka na Slovensku, o vycho-
doslovenskom regione ani nehovoriac.
Kaidy si vie asi predstavit ako mdze vyze-
raf kulturny Zivot v takychto mestiach. Pod
reklamnou pozlatkou plagatov sa skry-
vaju bolesti a problémy nasich miest - ne-
vyslovené, utajené a neraz i nemo micia-
ce. Ludia nehovoria o svojich bolestiach.
Micky znasaju svoj osud, ved i tak im nikto
nepomoze. Spolo¢nost klesa vidy hlbsie a
hibsie na dno priepasti. Sny o buducnosti
sa rozplyvaju i ked v blizkej budiucnosti
znova oZiju vo fatamorgine predvoleb-
nych slubov. Vzdelany ndrod by sa véak
nemal nechat manipulovat a vtiahnut do
falosnej hry. Nepotrebujeme ani velkych
vodcov, ani velké programy. Skor také,
ktoré umoznia kazdému rozvinuf svoj ta-

Snimka M. Jurik

osti

lent - svoje prirodzené danosti. Finanéné
prostriedky, ktoré su roztrisené v pocet-
nych parazitujucich stranich, by sa skor
mali vyuzit na vzdelanie a pestovanie kul-
tirneho povedomia naroda. Namiesto
krasoreénickych politickych proklamaicii
by na pédiach nasich domov kultiry mala
zniet hudba. Naklady, ktoré pohlcuje vla-
da, parlament a cela hierarchia vladnucej
moci by sa mali vyrazne zredukovat.
Politika by nemala byt zdrojom vyhodné-
ho obchodu a prostriedkom obohacova-
nia sa, ale v zmysle antickych idealov vlad-
nuf by mali filozofi (to znamena skuto¢ni
priatelia mudrosti). Daleko by sme boli i
vtedy od idedlnej spolo¢nosti. Taka viak
nikdy existovat nebude. No malé nirody
musia este viac neZ ndarody velké dbat o
to, aby ich vychovny a kultarny rozvoj na-
predoval. Ved to je ich jedina Sanca, ako
obstif. Okrem nej nemaja Ziadnu inu al-
ternativu - a to si treba dobre uvedomit.
Maly ndrod sa moze staf velkym len svo-
jou kulturou, svojim vzdelanim. A tato du-
chovna velkost byva ¢asto vyreénejSia nez
velkost geograficka, alebo demograficka.
Komu teda lezi na srdci kultarny a du-
chovny rozvoj nasich miest? Ved ked sa
blizSie pozrieme na ich dramaturgicki
skladbu je zrejmé, Ze sa prioritne sleduji
komercéné ciele. A veru, v dnesnych ¢a-
soch to ina¢ ani nejde. Neverme viak fa-
losnym argumenticiam, ze finan¢né pro-
striedky na kultiru nie si. Pravda je taka,
Ze sa vyuZivaji na iné ucely, na iné ciele.
Jednoducho povedané, na kultiru a vzde-
lanie sa z kratkodobého, no najmi z krat-
kozrakého zorného uhla doplaca. Bol by
som rad, keby som tento prispevok chapal
len ako uvod k reportizi, resp. reporti-
zam s lud mi na Slovensku, ktorym lezi na
srdci rozvoj nasej hudobnej kultiry. Budu
to kratke rozhovory s vedicimi pracov-
nikmi mestskych domov kultary v roz-
nych mestich Slovenska. MoZno potom
bude vysledny obraz kultirneho Zivota v
nasich mestach uplnejsi nez teraz.

= IGOR BERGER



INFORMACIE

Rada Slovenskej hudobnej anie na svojom
rokovani dna 24. augusta 1994 prerokovala
problematiku znenia prilohy ¢ 1 zikona ¢
222/92 schvilenej NR SR ¢ 187/94, konkrétne
otizku zataZzenia 25% danou z riadnej hodnoty
hudobnin (notoviny), ruc¢ne pisané, alebo tla-
¢ené viazané alebo ilustrované (uvedené pod
¢iselnym kodom 1904). Po dokladnom zviZeni
dosahu tohto preradenia hudobnin so 6% DPH
na 25% zataZzenie danou z pridanej hodnoty
Rada Slovenskej hudobnej unie sa rozhodla
dorazne protestoval proti tejto neuviZenej
uprave danového zataZenia, ktoré postihuje
predovietkym:
zakladné Skolstvo
- zikladné skoly, ale predovsetkym do-
plnkové zikladné Skolstvo (zikladné
umelecké skoly), kde naslednym zvyse-
nim cien hudobnin sa moze toto zaklad-
n¢ hudobné vzdelanie stat nedostupnym
pre vacsinu Ziakov,

stredné Skolstvo
- konzervatoria, jednak doterajsie Statne,
tak predovsetkym novovznikajuce cir-
kevné konzervatoria, kde moze dojst k
ochudobneniu poznania domicej i sve-
tovej hudobnej literatary, ¢im mozu
vzniknut zivainé medzery v celkovom
hudobnom vzdelani;

Vysoka skola muzickych umeni
- ako aj pedagogické fakulty univerzit s
aprobdciou HV, na ktoré sa vztahuju rov-
nako horevymenované skuto¢nosti.

INSTITUCIONALNA SIET

hud. kultary
- Slovenska filharmonia, Stitna filharmonia
Kosice, Stitny komorny orchester Zilina,
Symfonicky orchester Slovenského rozhla-
su, operné a operetné subory, ako aj profe-
sionalne, poloprofesiondlne a amatérske
subory piesni a tancov, kde de facto moze
prist len k prelinaniu finanénych prostried-
kov, nakolko telesd su z velkej miery zivis-

1€ na doticii zo Stitnych prostriedkov;
Solisti a komorné telesa
- inStrumentalisti a vokalisti, reprezentanti
slovenskej kultury doma i v zahranici, ktori
vacsinou sa uz v sucasnej dobe boria s vel-
kymi ckonomickymi problémami pri zaob-
staravani si  zikladnych prostricdkov® na
svoju umelecku ¢innost;
Vydavatel'stvi
- po neuvizenom rozpade hudobného vy-
davatel'stva OPUS sa v su¢asnom obdobi vy-
naklada snaha o vznik mensich hudobnych
vydavatelstiev. Sucasné legislativne opatre-
nia mozu ohrozit ich existenciu hned v pr-
vopociatkoch ich snaZenia o suplovanie nd-
rodného vydavatelstva v oblasti hudobnej
kultury.

Rada Slovenskej hudobnej tinie povazuje ti-
to skuto¢nost za neprijatelna i v suvislosti s
otizkou Sirenia kultirneho dedic¢stva nasho ni-
roda v porovnani s inymi druhmi umenia
(napr. literatura - 6% da). Preto povaZuje toto
opatrenie za diskrimina¢né. Rada Slovenskej
hudobnej unie vyjadruje pochybnost aj nad
cfektivnostou tohto opatrenia v suvislosti s
prijmom Stitu z tejro oblasti, nakolko obrat hu-
dobnin nembie byt polozkou, ktora akokolvek
ovplyvni prijmovu polozku statncho rozpoctu,
Uplatnenie tohto opatrenia moze sposobit ka-
tastrofilne dosledky v hudobnej vzdelanosti
nastupujucej generacie a v sireni hudobnej kul-
tury na Slovensku, ale i v zahrani¢nej reprezen-
tacii nasej narodnej kultiry v ramci tolko pro-
klamovanom zviditelnovani Slovenska. Rada
Slovenskej hudobnej unie ocakava urychlene
pozitivane riesenie diskriminaéného opatrenia
voc¢i hudobnej kultire na Slovensku.

RADA SLOVENSKE] HUDOBNE]J UNIE

P. 5:: Toto stanovisko bolo odoslané minis-
trovi kultury SR, Ministerstvu financii SR a
Vyboru pre skolstvo, vedu, kulttiiru a vzdelanie
Nirodnej Rady Slovenskej republiky diia 25.
augusta 1994,

POLEMIK A

ELKOM

Podla Vds, pdn Dadsa, by sme v zahranici nara-
zlli na tdiv a nepochopenie, keby sme hovorill o
weufonii” ako o moinef vniitornej hodnote kazdef
hudby (HZ ¢ 13-14/94). Zdjdite si, prosim Vs, do
elektroakustickych Studii v Polsku, Nemecku,
Franciizsku, Amerike; navstivte festivaly Novef
hudby rozosiate po celom svete; prezrite si rozhla-
sové fonotéky, Su to od zactatku ndsho storodia,
presnejsie asi od roku 1930, desattisice skladieb
novej hudby. Hraji sa, vysielaji sa.

Nie my, Slovdci, sme vynasli ,disharmoniu’,
nikto z nasich poetov nepisal bdsne z nezndmych
slov, vymyslenych zhlukov hldsok ako Rus Ve-
lemir Chiebnikov, nikto z nasich spisovatelov si
nedovolil napisal fednu-fedini vetu na 200 stra-
ndch ako James Joyce v Ulyssesovi, my nemdme
4°28 pre miciaci klavir ako John Cage, ani symfo-
nie ¢ koncerty pre rddid a (100) metronomou,
my sme nevymysleli kubizmus ani iné vytvarné
Wdzmy*. Tak preco by sme narazili na udiv, ked
Zdpad uz 80 rokov vkladd obrovské investicie do
maoderného nového umenia { hudby? Nikto, nikto
z producentor neverd, okrem autorov, Ze v tych
notdch nieco fe? Ze sii, poniektoré, vntitorne efo-
nické, Ze majiu v sebe nefaké posolstvo? To by ste si
azda nedovolilf tordit.

LenZe, viete, .nie je vietko pre kazZdého". Je
umenie pre fediného cloveka, ¢o ho prijme, vela
umenta pre elitu a zdplava masovej kulttiry: taky
Je zdakon, Cielom a kritériom viak pritom nemdze
byt popularita - to fe aplne tzkoprsé a nasske.
Dalezity, primdrny a hlavny fe tvorivy pokus, cha-
rakteristicky prejav fudi v kazdej Cinnostl. Mi-
maochodom, aj preto (lebo novych varideti, vel-
kyich objavov bude ¢oraz menej, ako sa to prejavi-
lo uz aj v exaktych veddch, matematike, fyzike,
medicine) je Vasa futurologickd otdzka, Ze sa
vsetko vo vyvofi hudby moino zopakufe, vibec
nie futurologickou: je to takmer istota.

Harmdnia a disharmonia v hudbe tiez nie st
vystizné pojmy, ked aj ony potrebuju vysvetlenie?
Vo svofich tvahdch publikovanych v ostatnom
case v HZ som sa snazil niektoré veci ponat inak,
ako fe beiné: napriklad v esefi Miniatira-Fan-
tdzia. MoZno sa Vim af ona zdala pochybnd, ,ne-
zrozumitelnd”. To nic. Mne upine staci, Ze ju po-
chopil aspon feden dovek - je to pdn Roman
Berger. Pisem tam okrem iného, Ze hudba vidy
bude celym trsom roznych odnoZi od amatérskej,
ludovej, populdrnej, jazzovej az k desiatkam dru-
hov vdinych $tilov od tradiclonalistickych az k
experimentdlnym. Ba hudba fe af oblast chvenia
Zeme a vesmiru (najvdcsicho) a dialekticky af
oblast nemozoudného  (najmensieho, Hchého,
znejuiceho tha v nds). Teda ,disharmdnia® v mo-

\ REPLIKA

Jom filozofickom ponati nie fe definovand muzi-
kologicky, nie je to hudobny tear sdam o sebe, isty
akord, ¢iry zvuk, Je to vztahovd kategoria medzi
bytim (znejtice tony) a vedomim (prifimafice),
nie fe o otdzka Struktiry, ale komunikacnef situ-
dcte, Pre huchonemého st Mozart, Beatles i| Cage
rovnako nezndmi, rovnako neharmonicki. Pre
Cloveka, ktory nemd cit pre hudbu, je to potrebné.
Ze chodi na klasiku a na hviexdy? Ni¢ - iba diktat
mody: aj u nds sa coskoro bude povazoval ,vo
vyssich spolocenskych kruhoch® za nutné byt na
vrcholnom koncerte sezony. Pozor, kvdli prestizi
a imidzZu, nie kvoll zdZitku z hudby. Ale u mno-
hych predsa diofde k intimnemu pocitu harmdanie,
u dnych - zvldst pri modernef hudbe, to fe bandiny
Jakt -k pocitu disharmonie.

Pokial ide o ,eufoniu”, nemusim Viam akiste
pripominat, Ze pojmy prechddzaju taktiez sé-
mantickym vvvinom. Blaise Pascal ,duchom fem-
nym" nazval presne i kvalitu, ¢o neskér Henri
Bergson pomenoval intuiciow. feho termin (cely
ool mu venoval, feho objastiovaniu, kym Vy st
myslite, Ze pofem fe Cosi absoliitne; no realita nds
Coraz viac presviedca, Ze fe to slovo velmi pruzing,
elastické a menlivé; alebo dialektické) bol este do-
si celkom iraciondlne, kym dnesnf vedct uz intuf-
ciu definufii ovela komplexnejsie: ako vytrysk z
duse a ducha cloveka, ktory vsak nie je ndhodily,
ale md svofu bdzu v jeho poznani, empiriti, Rogni-
tivnef sfére. Tak af ,enfonia” by mohla byt napi-
nend novym vyznamom, net bol starogrécky.
Pisete, Ze potrebufete vysvetlente - ja som ho, ad
hoc, na priklade Viadimira Bokesa a Hieronyma
Boscha predsa podal. Nie termin totiz treba vy-
svetlfovat, ale ak nim oznacime nejaké umenie,
treba povedat, preco sme ho oznadili povedzme
za  entitorne eufonické”: v celistvom, teda v hu-
dobno-obrazno-filozofickom zmysle, v jeho jedi-
necnef kvalite. Takto asi - opef strucne, no konciz-
ne - vidim problém ja, Preto sa mi necudufte, Ze
ma vonkoncom nezaufima popularita ako kri-
térium, ani fakt, Ze sa kontakty medzi Novou
hudbou a posluchdcmi skutocne pretrhli, Paul
Hindemith s oblubou - on, kongtruktér - vravieval
o  vnutornef vizii® skladby, co napise. KaZdy md
pravo af na vizie af na tvorivé ¢iny. Kazdy z tych
druhych, pasivnych, pocuvajtcich, md zas piné
pravo na suhlas { na odmietanie. Nase pocity sa
len mihni a niet ich, st nehmotnef povahy, parti-
tiry vddcsiny skladieb ndsho storocia zapadni
prachom. No a ¢o? Ved' , prach si a na prach sa ob-
rdtis” - z toho niet vynimky, tak sa stane s egypt-
skymi pyramidami, cinskym mirom, Michelan-
gelovou svdtopeterskon Pletou (6, BoZe, nie!),
s hudbow § s nami. IGOR PODRACKY

Jubilant Juraj

Rozvoj slovenského interpretacného ume-
nia je od zaciatku Sestdesiatych rokov neroz-
luéne spity s menom violoncelistu Juraja
Alexandra. Uz ako Student pod vedenim prof,
J. Praganta bol zakladajiicim ¢lenom Komor-
n¢ho zdruzenia Konzervatoria v Bratislave,
Predstavil sa hned na prvom roc¢niku Pre-
hliadky mladych koncertnych umelcoy v
Trendcianskych Tepliciach (1964). Po kratSom
posobeni v orchestri Opery SND (kde i dnes
s radosfou vypomiha) vo funkcii koncertné-
ho majstra, stal sa od sezony 1968/69 prvym
violonc¢elistom Slovenského komorného or-
chestra. S tymto telesom je az dodnes nero-
zlu¢ne spaty jeho umelecky rast i orienticia
repertodaru, V spoluprici s B, Warchalom sa
rozvijali Alexandrove umelecké schopnosti,
rozsiroval hudobny obzor, tribilo Stylové cite-
nie. Vietko, ¢o dlhoro¢nou pricou v SKO
ziskal, bohato zurocil vo viacerych mensich
komornych zoskupeniach (Slovenské klavir-
ne trioai.).

Clenstvo v SKO umoiiiuje jubilantovi reali-
zovat aj svoje solistickeé ambigcie. S tymto or-
chestrom uviedol na po¢etnych domdcich a
zahrani¢nych koncertoch solové koncerty na-
jma barokovych majstrov, je viak aj horlivym
propagatorom slovenskej violonéelovej a ko-
mornej literaniry. (1. HruSovsky: Suita picco-
Ia, I. Zeljenka: Rozhovory pre violon¢elo a kla-
vir, V. Godar: Ricercar, komorné opusy Vi-
leca, Kofinka a dalsie.)

Imponujica je Alexandrova diskografia.
Jeho meno ako solistu figuruje v siahodlhych
zoznamoch nahrivok SKO, ale ma aj profilo-
ve platne a dalSie solistick€ kredcie. Ako solis-
ta a komorny hria¢ sa podiclal na gramona-
hrivkach tvorby J. N. Hummela. V komornom
Zinri spolupracoval s viacerymi poprednymi
slovenskymi a ¢eskymi solistami, pricom vic-
$ia Cast je zdokumentovani aj na gramofono-

exander
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vych p atniach, ¢ vo I{nutckc Slovenskeho
rozhlasu a hudobnych relaciich Slovenskej
televizie.

Jeho interpretacny prejav prezradza tvrdu,
dokladni pripravu, ktorou umelec umocnuje
svoj prirodzeny muzikantsky tvorivy talent.
Kritici zhodne vyzdvihuju zovretost jeho in-
terpretacnej koncepceie, prirodzent pulziciu,
napitie pri vystavbe kantilény i dynamickych
obliukov. Posluchiacov neoslinuje snahou o pu-
hy efekt, ¢i nastrojovi ekvilibristiku, ale k je-
ho najsilnejsim devizam patri schopnost vou-
torného preZitia a vyrazny osobnostny vklad,

11, septembra t. r. Juraj Alexander v plnej
umeleckej aktivite oslivil svoje pitdesiatiny.
Ad multos annos!

VLADIMIR CIZIK

14, september

SND Bratislava P. 1. Cajkovskij Labutie jazero
(19.00)

SKO Zilina G. F. Hindel, W. A. Mozart, G. Tartini, A.
Vivaldi; SKO, Sh. Takea - klavir (Jap.), J. Podhoransky -
vic, dir. E. Danel (19.00)

Bardejovské kupele LD Astoria vokilny koncert -
A. Yoshida, sopr. (Jap.), F. Duriag, basbaryton, L.
Marcinger, klavir (19.30)

15. september

SND Bratislava Ch. Gounod: Faust a Margaréta
(19.00)

SF Kosice XXIV. Medz org. fest. - F. X. Brixi, E N
Bossi, J. Jongen, P. Hindemith; J. Kalfus, A. Pavoni, B
Vaitkus, M. Haselbock; SF, dir, organ M, Haselbock
(19.00)

Liptovsky Mikulas Galéria P. M. Bohuna vokilny
koncert - A. Yoshida, sopr. (Jap.)

F. Duria¢, basbaryton, L. Marcinger, klavir (18.00)
DK Ruzinov, Bratislava Baletny vecer Piate rocné
obdobie®, choreografia a réZia: B. Genty (Franc.),
19.00

16. september

SND Bratislava G. Verdi: Sila osudu (19.00)

S0 Banski Bystrica G. Verdi: Aroldo - v rimci BROD
(18.30)

17. september

S0 Banska Bystrica Bohéma club (BBOD) komor-
ny koncert - J. Hatrik: Dennik Tine Savicovej;
Jurovského kvinteto, M. Tomanovi, sopr., dir. Igor
Bulla (18.30)

Ruzomberok r. k. kostol T. Albinoni, ). 8. Bach, W,
A Mozart, E. Suchon, I Zeljenka, I HruSovsky,
Diamsky komorny orchester, dir. E Sarayovi-
Koviacova (19.00)

DK RuZinov, Bratislava Baletny vecer Piate ro¢ne
obdobie®, choreografia a rédia B. Genty (Franc.)
19,00

18. september

Mirbachov palic Bratislava komorny koncert
SKU, F. Sponga, C. Gervaise, A, Corelli, L van
Beethoven, A, Bruckner, A. Dvofik; Bratislavskeé
trombonove kvarteto (10.30)

S0 Banska Bystrica Bohéma klub (BBOD) hudob-
né matiné, Travnickove kvarteto, J. Haydn, A, Dvofik,
Z. Fibich, J. Strauss (10,00) Symfonicky koncert - . L,
Bella, L. van Beethoven; Symfonicky orchester Banski
Bystrica, dir. L. Bulla (18.30)

Bojnice - zamok Vokilny koncert - Rossini; M.
Mardekova - soprin, B, Bayvertidn - baryton (Rak.), Z.
Poulovi - klavie (19.00)

19. september

SND Bratislava G, Verdi: Faust a Margaréta (19.00)
S0 Banska Bystrica G. Donizetti Ndpoj lisky
(18.50)

SF Kosice Dom Sv. Alzbety, XXIV. Medz. org, fest. A
Pavoni - organ; ]. 8. Bach, C. Franck, R. Schumann
(20.00)

20, september

SO Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata
(18.30)

Bardejov

kostol Sv. Egidia Orgunové dni J. GreSika; A
Zurikova-Predmerski - organ, H. Stolfovi-Bandovi - alt
(20.00)

Trendianske Teplice Kiupelna dvorana Stretnutic
s maestrom Verdim, Orchester kom, opery, solist KO
a SND, dir. M. Vach (19.30)

Bardejovske kupele, LD Astoria Huslovy recitdl P.
Michalica - husle, T, Gaal - klavir; A. Vivaldi, L. van
Beethoven, W. A, Mozart, N, Paganini (19.30)

21. september

SND Bratislava G. Verdi: Otello (19.00)
SO Banska Bystrica Vokilny koncert -
Rybarska - sopran, |. Malik - kKlavir ( 18.30)
Piestany, kongresova sila Stretnutie s maestrom
Verdim, Orchester kom. opery, solist KO a SND, dir,
M. Yach (19.30)

22, september .

SND Bratislava Ch. Adam: Giselle (19.00)
SO Banskd Bystrica G. Verdi: La Traviata -
(18.30)

SKO Zilina W. A. Mozart, |. K. Vanhal; L. Maly - viola
(CR), P. Kovid - klavir (SRN), dir. 8. Galonski (Pol'sko)
(19.00)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco - ver, generilka (18.00)
23. september

SND Bratislava G. Verdi: Nabucco (19.00)

SF Bratislava Pezinok Koncert 2 tvorby E. Suchona;
P. Michalica - husle, dir, O. Lendrd (19.30)

S0 Banska Bystrica P. Zagar: Naviteva, balet- BBOD
(18.30)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco - 1. premiéra (19.30)
24. september

SND Bratislava M. Dubovsky: Velki doktorska roz-
pravka (11.00)

A. Minkus: Don Quiotte (19.00)

Malacky-Synagoga Skivne operetné a muzikilové
melodie; 1. Ozvit - tenor, ), Kocanova - soprin, M.
Dobos - baryton, D. Buranovsky - klavie (17.00)

25, september

SD Kosice G, Verdi: Nabucco - 2, premiéra (19.00)
SF Kosice-evanjelicky kostol XXIV., Medz org
fest, A. Zurikovi-Predmerski - organ, Hana Stolfova-
Bandovi - alt (20.00)

Mirbachov Palac Bratislava M. KoZena - mezzoso-
prin, L. Marcinger - klavir; R. Schumann, A. Dvorik, B.
Martind (10.30)

Liptovsky Mikulas r. k. kostol K. Hanzelovi - or-
gan; J. Pachelbel, J. S, Bach, J. Buxichude, F. Liszt
(17.00)

Bojnice-zamok A Yoshida - soprin (Jap.), M.
Repkovi - mezzosoprin, T. I - klavir; R. Schumann,
A. Dvorik, G. Puccini, P. Mascagni, R. Wagner (19.00)
26. september

SKO Zilina Hudba v nasej rodine - A, Bartodovd, S,
Bucko, M. Breznicky

27. september

Trendianske Teplice E. Dzemjanovi - organ; Bach,
Boely, Petrali, Guilmant (19.30)

28, september

SND Bratislava G. Verdi: Rigoletto (19.00)

B. Bystrica - r. k. kostol 1. Sokol - organ; Bach, Reger,
Reinberger, Franck, Mulet (19.00)

BBOD

BBOD, L

BBOD
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ROZHOVOR

KEVIN JONES ZNOVU V BRATISLAVE

Vaprili 1994 bol u nds na hudobnef
a tanecnej fakulte znovu Dr. Kevin
Jones, britsky skladatel' a pedagog.
Jeho predndskové a Studijné pobyty v
Bratislave vidy sposobia oZivenie a
aktivizdciu, pretoze napriek odlisnos-
i kultiirnych { hospoddrskych podmie-
nok tam a tu, nachddzame mnogstvo
spolocnych i pribuznych myslienok.
Pri tejto prileZitosti sme mu poloZili tri
otdzky:

¢ Pracovali ste v Nottinghame na
skole, ktora spolupracovala s VS-
MU v ramci programu TEMPUS. Od
minulého roku ste uditelom na
Kingstonskej univerzite. Mohli by
ste nam povedat par slov o praci
na tejto skole?

-V Nottinghame som viedol prednas-
ky o kreativnom umeni s dorazom na
kompoziciu, podporujicu interdiscip-
linarnu koopericiu medzi tvorbou, vi-
zudlnym, dramatickym a interpretac-
nym umenim. Hudba bola iba ¢astou
vicsej Katedry vizudlneho a divadelné-
ho umenia. Hudobna Skola pri King-
stonskej univerzite je velka samostatna
Skola v ramci univerzity s priblizne 170
posluchi¢mi denného Studia hudby,
10 postgraduialnymi a dalsimi 70 Stu-
dentmi zaoberajucimi sa hudbou ako
castou ich pedagogického vzdelania -
pocet Studentov podobny Hudobnej a
tane¢nej fakulte VSMU. Viac ako 20 na-
Sich Studentov pochadza z krajin juho-
vychodnej Azie: Singapur, Malajzia,
Tchaj-wan a Hongkong. Ocakava sa, ze
toto mnozstvo sa zvysi. Okrem bezné-
ho stidia hudobnej historie a tedrie
hudby sa studenti Specializuju na inter-
preticiu, alebo hudobni technolégiu.

Skola ma Speciilnu dohodu s nezivis-

lou spolo¢nostou pre vyucovanic a
profesionalne nahrivanie, The Gate-
way School of Recording, Music Tech-
nology and Music Business Studies,
ktora ma spolo¢nych zamestnancov a
zariadenia s Hudobnou skolou Univer-
zity. Okrem ucenia (ako profesor) je

Snimka archiv HZ

mojou ulohou vyvinut nové iniciativy v
ramci Skoly, hl'adat a dohliadat nad viiz-
bami s mimoskolskymi spoloc¢nostami,
sponzorskymi agenturami, kontaktami
s Europou a Dalekym Vychodom a
viest, koordinovat, vyvijat a podporo-
vat vyskumnu aktivitu. Toto zahriuje
kompoziciu, svetova hudbu, pocita-
¢om sprostredkované vyucovanie a in-
terdisciplinarne vztahy medzi hudbou,
vedou a vizualnym umenim.

€ Pozname vas ako skladatela a
muzikologa podporujiceho pouzi-
vanie racionalnych elementov a
matematickych operacii v kompo-
zicii. Povedali by ste nam o moti-
voch tejto vasej orientacie?

- Od detstva som sa vzdy tesil zo sku-
mania modelov zvuku, vizudalnej formy,
ako i matematiky. Na vysokej skole som
Studoval hudbu spolu s matematikou,
nasledovalo doktorské stadium pocita-
¢ovej hudby zo zvlaStnym zaujmom o
vyuzitie pocitaca pri navrhnuti a reali-
zacii matematickych modelov hudob-
nej kompozicie. Jednym z mojich hlav-

nych motivov v tomto pristupe bolo
vyvinutie takého matematického pro-
cesu, ktory by poskytoval skupiny dat
alebo ¢isel, ktoré by mohli byt apliko-
vatelné na hudobné parametre s cie-
Tom vytvorit hudobnu kompoziciu ob-
sahujucu nové a neocakivané zoskupe-
nie zvukov a kombinacii tonov. Inymi
slovami, vyvinutie autonomneho kom-
pozicného automatu schopncho pro-
dukcie hudby, ktorda by ma prekvapila a
mozno dokonca potesila  novostou
svojho vysledku. Nie je prilis zlozit¢
pouzival matematiku za acelom tvorby
komplexného, pscudo-nihodného pro-
duktu, alebo v pripade druhého extré-
mu, cyklicky opakovatelného velmi
jednoduchého modelu - obe tieto vyu-
Zitia sa rychlo stavaju velmi nudnymi.
Je to vsak vyznamna vyzva na produk-
ciu niecoho, ¢o si udrzi uroven ziujmu
a bude zaroven mat hudobny zmysel. Ja
som stravil viac ako pitnast rokoy ex-
perimentovanim s algoritmami a ich
vylepsovanim. Tento pristup vyvolal
mnozstvo otazok o zakladnej povahe
hudby. Preskimanie historickych pre-
cedentov a preverovanie pristupnych
domnienok hudobnej teorie, ktoré sa
tak casto a tak lahko povazuju za sa-
mozrejmé, bolo pre mna stimulujice.
Formilny ziklad hudobnej teorie akej-
kolvek spolo¢nosti sa zda byt tzko via-
zany s vedeckym modelom prevladaji-
cim v danej spolo¢nosti v urcitom case,
a to historicky v zapadnej kultiure ako i
v kultirach nezapadnych, a toto spiitne
ovplyvinovalo skladatel'ov, ¢i si toho bo-
li vedomi, alebo nie. Co sa tyka mojej

- pEace.dokladne sa. zaoberdm. posled-

nym vedeckym myslenim zameranym

. BEpouZitie 2y, teorie chaosu a kom-

- s

plexnosti, priconrsom experimentoval
s analogickymi modelmi s cielom ge-
nerovat Sirokeé spektrum hudobnych
Struktur.

¢ Ste tu po tretikrat po rokoch
1988 a 1992. Co je cielom vasho su-
¢asného pobytu v Bratislave?

- Som velmi rad, ze som sa vritil do

Bratislavy a vzdy som inSpirovany tu-
najsim oZivujucim kultirnym podne-
bim. Vytvoriac viizby so Slovenskom a
podporiac mnoZstvo vymen zamest-
nancov a studentov v case mojej pred-
chadzajucej price v Nottinghame, te-
raz sa snazim zaviest nove vizby medzi
Bratislavou a Kingstonskou univerzi-
tou v Londyne, kde teraz pracujem a
skimam moZnosti vymien a spolupra-
ce v buducnosti. Vyssie vzdelavanie vo
Velkej Britanii, podobne ako na Slo-
vensku a v mnohych krajinach Europy,
sa musi rychlo adaptovat na nové pod-
mienky, ktoré su viicSinou zameranc
na viacsi pocet studentov pri mensich
nikladoch. Ciastocnym cielom mojej
navstevy bolo stretnut sa s vedenim vy-
sokej Skoly, organizatormi a pedagog-
mi v Bratislave za uc¢elom rozhovorov o
nicktorych zo stratégii, iniciativ v spo-
luprici a o vyvoji prednaskovych cyk-
lov, na ktorych zavedeni a monitorova-
ni v Anglicku som sa zucastnoval. Je
zaujimavé vidiet, ako sa na Slovensku
veci menia - niektoré prilis rychlo, iné
prilis pomaly. Naprick zdanlivym frust-
raciam a (azkostiam zda sa, ze v Bra-
tislave je stale pritomny latentny duch
optimizmu. Niektoré veci su v sucas-
nosti zrejme velmi obtiazne, ale som si
isty, ze Slovensko mi pred sebou velku
buducnost, pretoze talent jeho ludi sa
rozpoznava a vyuziva. Jedna vec presa-
hujuca nad ostatné v spojitosti 5o
Slovenskom, ktora vnimajia mnohi l'u-
dia vo Velkej Britanii, je jeho hudba.
CD kigsickej hudby ¥ podani sloven,,
skych interpreétoV patri R najlepsie pre-
davanym v Anglicku vzhladom na re-
putaciu- dobrej kvality -na-trhu <ktory-
rychlo rastie. Dufam, ze tato slovenska
reputiacia bude rast vdaka starostlivos-
ti, s patricnym uznanim a podporou zo
strany vascj vlady pre skoly, ktor¢ vy-
chovavaju takéto hodnotne talenty.
OTAZKY: VLADIMIR BOKES
PREKLAD: MICHAELA BOKESOVA

Vecery novej hudby

- minianketa bez otazok

Slovensku.

Pévodne mala byt nasledujiica minianketa bex otdzok sticastou
recenzie na 5. rocnik festivalu Vecery novej hudby, Rtord vysla v
HZ... Jej cielom je predstavit rézne ndzory ,nestrannych* pozoro-
vatelov, ktoré, hoci bezprostredne inSpirované prdave skoncenym

festivalovym podujatim, mali by sa dotknut sirsej problematiky
tykajiicej sa ,ponuky a dopytu“ v oblasti sicasnej hudby na
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MARTIN ERDMANN
(BONN), MUZIKOLOG

Co ma na Veceroch novej hudby fas-
cinuje, je otvorenost tak usporiadate-
fov, ako aj interpretov a skladatelov.
Pravidelny navstevnik moze uz od r.
1990 sledovat, ako su tvorcami kon-
cepcie festivalu artikulované isté du-
chovné postoje a estetické zaluby,
ktoré sa formovali v ich vedomi uz v
prednovembrovom obdobi a ako sa tie-
to menili v priamom kontakte s hud-
bou, v Ceskoslovensku/na Slovensku
predtym uplne absentujiucou. Ide teda
takpovediac o festival v pride” a pri
pohlade na program kazdého roc¢nika
sa Cloveka nezmociuje pocit unavy z
rutinného pristupu jeho zostavovate-

lov. Ziroven sa v nom objavuju mena
skladatelov, predstavujiuce vzhladom
na ich dolezitost isté orientacné body,
takze nehrozi, ze by sa ¢lovek ocitol v
spleti bezkoncepcnosti a nahodilosti.

Skutoc¢nost, ze pocet posluchacov od
prvych festivalovych podujati drasticky
klesd, je na jednej strane na Skodu, na
druhej strane vsak umoZnuje vytvarat
koncentrovani a intimnu atmosféru,
Preto su snad’ Vecery novej hudby ani
nic tak festivalom, ako skor prilezitos-
tou k uceniu sa a spoznavaniu.

EGON BONDY,
FILOZOF

Tak Vecery novej hudby ako aj festi-
val Melos-Etos st podujatia, ktoré by

mohli byt pychou kazd¢ho hlavnc¢ho
mesta. Zial, ukazuje sa, Ze verejnost na
ne nie je pripravena. Napriek nadlud-
skej snahe usporiadatelov prilikat naj-
lepsich zahrani¢nych interpretov sa
ukazuje, ze dokonca i Studenti VSMU
prejavili minimalny zaujem o tohto-
rocné VNH. Spominam si, Ze asi pred
piatimi rokmi boli prazské koncerty
suboru Agon hojne navstevovane.

Mladi l'udia, ktori nekomunikuju s
umenim sa dostavaju do stavu psycho-
logickej invalidity, ¢o potvrdzuje aj su-
¢asnd psychoanalyza. Za tychto okol-
nosti je hlavnou ulohou vsetkych pe-
dagogov na vsetkych typoch skol, aby
tuto skutocnost mladezi zdoraznili.
Ziadny ¢lovek nemoze zit bez estetic-
kych potrich. Avsak v istych historic-
kych situiciich dochadza k tomu, ze
ticto estetickeé potreby st suplované
nahrazkami. Zhruba mozno konstato-
vat, ze ludska potreba umenia je na-
hradzovana umelo vytviaranou ziba-
vou. V poslednych storociach rimske;j
rise vietky spolocenské vrstvy konzu-
movali len gladidtorské hry a nahlaplu
frasku, Analogia s ak¢énymi filmami a
priblblymi komiksami je pre histori-
kov kultury viac nez zarazajuca. Nie je
pravda, ze vymiznutic umenia zo Zivo-
ta spoloc¢nosti nema Ziadne nasledky.
Naopak, celé dejiny potvrdzuju, ze vo
vsetkych sférach verejncho zivota to
ma priam devastujice nasledky.

JURAJ BENES,
SKLADATEL

Zriedkava pozoruhodnost: Brati-
slava ma dva festivaly sucasnej hud-

by, Vecery novej hudby a Melos-
Etos. Prvy z nich vznikol z potreby
mapovat najnovsiu tvorbu. Mi za se-
bou uz pit ro¢nikov a vidi sa mi, Ze
mnozstvo prezentovancho najnov-
Sicho je priamo umerné jeho zamer-
nej jednostrannosti. Druhy festival
vznikol z trochu nostalgickej potreby
nadviazat na dvadsat rokov startu mi-
nulost (smolenické¢ seminare) a reha-
bilitovat jednu genecraciu. Ma pred
sebou iba treti ro¢nik a hrozi mu ne-
bezpecie vyvoja“ cez rozne koncep-
cie vratane poskulovania na svojho
konkurenta, ktorému zase hrozi ne-
bezpecie, ze pod zalahou nového
strati sa hudba. Obidva festivaly su
generacné a mali by take zostat. Mali
by si ¢o najviac pestovat vzajomnt
odlisnost a vyvarovat sa akejkolvek
podobnosti. Je ohromné, ze uz teraz
reprezentuju moznost  realizovat
dnesnu polarizaciu myslenia o hud-
be (¢o je to hudba?) takymto vel-
korysym (ergo festivalovym) sposo-
bom. To urcite podnieti zaujimavu
diskusiu. Vlastne to uz malo podnie-
tit diskusiu. Majitelia slova® mali uz
divno chytit prilezitost do svojich
wpisacich” ruk a zacCat s nami cCitatel-
mi konec¢ne komunikovat ako s do-
spelymi lud'mi a vizne sa s nami zho-
varat na tému ako je to s hudbou na
tychto dvoch festivaloch. Pretoze ak
je raritou, ze mesto ako Bratislava ma
dva takéto festivaly, je rovnako rari-
tou absencia pisanc¢ho slova (niclen
spravodajského, ale hlavne tvorivo
partnerskeho) pri tejto ¢i tychto uda-
lostiach. Osireli sme hudobnici.
Piseme hudbu, hraime a spievame a
publikum nim bera ti, ktori by ho
mali priblizovat.



KONCERTY

ynilezca® saxafonu Adolph Sax (1814-

99 ¥ 1894) by bol urcite spokojny v hudob-
nickom nebi, keby vedel, aka viZnost nadobud-
ne nim zdokonaleny nastroj v 20, storo¢i. Nielen
z¢ sa udomacnil v symfonickom orchestri a dy-
chovych kapelach, ale stal sa neodmyslitelnym, a
v niektorych obdobiach aZ kultovym ndstrojom
dzezovej a pop-scény. Tak trochu aj pamiatke
tohto belgického, ale v Parizi posobiaceho ni-
strojira bol venovany koncert 17. marca v
Zichyho palaci. Hlavny usporiadatel - Rakaske
velvyslanectvo, spolu s Mestskym kultir-
nym centrom, Hummelovou nadéiciou a
Ludovou bankou poskytli viac ako dostojny
priestor pre skupinu Styroch saxofonistov z
Grazu.

Zo struéného bulletinu sme sa o Grazer
Saxofonquartet dozvedeli, Ze: napospol po-
sobia v Grazi, dvaja ako ucitelia hry na sa-
xof6n (K. Poschl - soprian, W. Latzko - te-
nor), F. Kriebernegg vedie dychovy orches-
ter Wildon (baryton) a altsaxofonista D.
Pitzold je lekdrom. Vietci sicasne sa venuja
koncertnej ¢innosti v Grazi i mimo ncho.
Repertodr maji Siroky, poénic dpravami pre
skupinu 4 saxofénov az po povodné skladby ra-
kuskych skladatelov. Na koncerte v Bratislave
okrem repertodrového spekira preukizali aj ten-
denciu k povodnym, originilnym dielam svojich
sucasnikov. V Grazi je konzervatérium a tamoj-
sie hudobné skolstvo sa mbze pysit aj dzezovym
oddelenim na Skole. Aj tento fakt mbze byt v po-
zadi ich dominantného zdujmu o skladby inspi-
rované dzezom.

Kto pozni komorn( sien v Zichyho palici vie,
Ze interpreti a publikum si tu vo velmi tesnom
kontakte (tesnejsie uz vari iba vo vytahu). Zvuk
styroch naplno rozozvucanych dychovych, prie-
raznych nastrojov bol prilis hutny a tento fakt si
nemohli neviimnat Clenovia Grazer Saxofon-
quartet. Ich asilie korigovat objektivau danost
vyustilo napokon do mierne rozpacitej prvej po-
lovice koncertu, kde preukizali aspon prva Cast
vety repertodr maju Siroky, po€nic upravami...”
Ano, prive tie upravy boli kamenom urazu®
(Bach, Mozart, Boccherini), lebo priehladnd har-
monia a sadzba klasicistickych skladieb dost po-
odhalila z ich hra¢skych kvalit ako jednotliveoy i
celku. Napr. Mozartovo (Alla Turca® som v zime
pocula na bratislavskom hrade v nedostiznom
stvirneni a nastrojovej brilancii v podani
LCulinkoveov®... Rudivé momenty intonacno-ryt-
mické akoby zmizli po prestavke, bol to zrazu

iny subor. Zmenil sa repertodr (sucasnici), aj na
koncertny Raum* si zvykli.

Uz v prvej skladbe po prestivke zaujali.
Origindlne, viaccastoveé Antispasmodium Retard
od Karla Haidmayra (1927) zarezonovalo hu-
dobnym vtipom, polystylovostou (prvky dZezu,
orientalizmy, ragetime, toccatové prvky) a svie-
Zou eleganciou. Mala som pocit, Ze aj tunajSie sta-
bilné koncertné publikum, ktoré chodieva do

nymi koncertnymi aktivitami, ktori rozSiruji
svoj koncertny ziber aj za hranice Grazu, na po-
tesenie vietkych, ktori vitaju kazdé spestrenie
bratislavského hudobného diania. Koniee dob-
ry, vietko dobré,

Nie je kvarteto ako kvarteto, aj ked' v fiom
ucinkuji tiez pedagogovia. O ¢o .vystrednejsi®
maze byt program pre 4 saxofony vietkych lade-
ni, 0 to konzervativnejsi moze byt koncert pre 4

Ked hraju styria...

Zichyho palica, je potesené touto programovou
zmenou. Franz Zebinger (1946), autor druhej
povodnej skladby, musi mat vel'mi vyvinuty zmy-
sel pre kombinicie nezlucitelného. Jeho 5-Casto-
vy FOLK pre saxofonové kvarteto je akousi ,pen-
tagondlou® v malom. Posudte sami: O ¢eskom
zvolani  pastierov, O islandskom ,Twisangu®,
O Gosauerskych jodleroch, O jidisskej [udovej
piesni, ,.Long John®, Tuto skladbu, naprick zdan-
livému programovému  galimatiasu®, divam do
pozornosti vietkym slovenskym, ¢eskym, island-
skym, gossauerskym a jidis saxofonovym kvarte-
tam. Je posluchacsky vdacna; je to azda (aj) viip-
nd paradia, najmi na domice posvitné ludové
symboly; je povodni a je primeranej dizky. Cize
nezneuziva posluchicovu trpezlivost na cestich
za hudobnymi objavmi typu: ¢eska pasticrska ly-
rika, divotvorné islandské rytmy a preryvani me-
lodika, zavratné gossuerské jodltrilkovanie, od-
var z Fidlikanta na streche, a zaverecni” v dzezo-
vom bare (americkom?), Grazer Saxofonquartet
opil zabodovali®, a tak sme vietci s napatim ¢a-
kali na posledné Saxofénove kvarteto ¢ 1 od
Alaricha Walnera (1922). Trojcastoveé diclo je
poznacené opit (ako inid¢ pri saxofonoch, najma
ak su 4) dzezom, vyzretym skladatelskym ruko-
pisom a svojskou poetikou. Skladba vysostne su-
casnd, na bize volnej tonality, polystylova, s ba-
rytonsaxofonovym solom v 2. ¢asti. Vydarena
tretia Cast - akési rondo s polkovym refrénom,
ace optimizmom, a s poteSenim paro-
i populir®

Grazer Saxofonquartet ukazali, Ze su telesom
Styroch vel'mi aktivnych muzikantov s primera-

slaciky. Ako to vyzerid na koncerte, ked hri slaci-
kové kvarteto zamerané na hudbu baroka a klasi-
cizmu, som sa mohla presvedéit na vystupeni
The Salomon String Quartet z Velkej
Britanie - 18. mija v Moyzesovej sieni na ich mi-
moriadnom koncerte. Dvaja ¢lenovia sii profe-
sormi hry na barokovych husliach - Simon
Standage, Michaela Comberti (v Londyne),
Jennifer Ward Clarke je prof. hry na baro-
kovom violonéele a viewei spolu (s Trevom
Joneson, viola) boli ¢lenmi rozliénych stibo-
rov zameranych na star hudbu. Spolo¢ne kon-
certovali aj mimo Eurdpy (Austrilia, USA,
Japonsko, Korea) a venuju sa nahravkam Haydna
a Mozarta. Z bulletinu som sa dozvedela viac o
ich vzicnych nastrojoch - skonstruovanych po-
dra stavu, v akom sa slacikové nistroje nachadza-
li na konci 18. storocia (violoncelo bez bodca,
kratsic sliciky...). Husle a violoncelo su kopie
Stradivariovych ndstrojov, vel. je z roku 1791." Aj
po tejto strinke bol tento koncert vynimodény a
urCeny naozaj fajndmekrom. Specializicia The
Salomon String Quartet na hudbu 17, a 18, storo-
Cia je dand niclen ich profesionalnym pedago-
gickym zameranim, ale vychidza dozaista z ich
osobného vyberu. Usilic o dokonala revitalizi-
ciu dobovej interpretacnej praxe nachadza dnes
vo svete velka odozvu a s takou sa stretol subor
aj v Bratislave. Cim zaujali? Urcujicim znakom
ich hry bola neopakovatelnia noblesa a uhlade-
nost prejavu, vyrovnany zvukovy idedl a vybrise-
nd sthra. V dynamickom registri respektovali
prirodzene danosti nastrojov, ni¢ neforsirovali,
ich forte a ff znelo rovnako kultivovane ako mf.

Uslachtilt ,profesorski profesionalitu® povysili
na inspirativny umelecky stupen znovuobjavo-
vania zabudnutej krehkej kriasy znamych, ale aj
menej znamych diel klasicizmu,

UZ v uvodnom Slicikovom kvartete C dur op,
2. ¢. 2 od Ignaza J. Pleyela predznamenali svoje
interpretacné krédo. Pleyel, Ziak Vanhala a
Haydna, znimy vydavatel a vyrobea klavirov, bol
uzndvanym dobovym skladatelom, silne ovplyy-
novany modnymi zalubami publika. Salomo-
novei® interpretovali Pleyelovo 2. kvarteto ako
delikitny komorny vytvor, ¢im povysili salonny
kus na povabné komorné dielo, profesionilne
bezchybné, no v medziach dobového tzu.
Jednotny vyklad, presni sihra a krehka farba 1.
husli, poeticki con sordini 2. ¢ast so sladkou me-
lodiou, nadychand a virtuozna tretia, atmosféra
dvorského koncertu... A k tomu si eSte primyslite
redlne otvorené oknd v Moyzesovej sieni, teply
majovy vecer a neutichajuci Stebot vtacikov, tril-
kujucich bez zibran svoje vlastné vtacie kvartetd
za oknami koncertnej siene.. Quasi una fanta-
sia... O poznanie robustnejsie vyznelo Haydnovo
Slic¢ikové kvarteto g mol Hob. 111:74. Prehliad-
nuc malé intonacné posuny v 1. husliach (1.
¢ast) zaujalo Largo assai najmi dynamickou pre-
pracovanosfou; taneny temperament prejave-
ny v Menuete a zive, na presnej suhre vystavane
Finale, akcentujice lahkost a priezracnos( pasi-
1. Prirodzenym taziskom ich koncerinej premi-
ery bolo uvedenie Beethovenovho Skicikového
kvarteta F dur op. 18 ¢ 1 (ktorym otviralo kon-
certny cyklus Beethoven - Sostakovic Moyze-
sovo kvarteto). The Salomon String Quartet pre-
dovsetkym v tomto diele potvrdili Sirku vyrazo-
vych moZnosti. Dramatickd mnohovravnost de-
tailov prvej casti bola kontrastne vystriedana
posobivou 2. castou Adagio affettuoso ed appasi-
onato - v plnom vyzname tychto slov. Bez okiza-
losti, s dorazom pa part 1. husli a gradiciou pred
zaverom, Niro¢né Scherzo klidlo nemalé naro-
ky na dynamicky podorys a suhru i postavenie
veducich husli. Zaverecné Allegro poskytlo zizi-
tok z virtudznej suhry, lahk¢ho nasadenia a pri-
ce s témou a motivmi. Klasicizujuci celkovy ri-
mec¢ ich interpreticie neustile pripominal kulti-
vovany vysledny zvuk, poznaceny mikkym timb-
rom slicikov - dobovych replik vzicnych nistro-
jov.

Koncertné hostovanie The Salomon String
Quartet moZno zaradit medzi vitané ,mimoriad-
ne” aktivity v rimci 45, koncertnej sezony.

MESKA PUSKASOVA

'KONCERTY V PRIMACIALNOM PALACI

S B ARRR, . St

ynovend Zrkadlovd sien Primacidlneho paldca sa stala v

sexdne 1993/94 svedkom obnovenef tradicie stretnutf cti-
telov dobref hudby. Hlavnym garantom podujati fe tu Mestské
kultiirne stredisko v Bratislave a interpretacnym zdzemim
Cappella Istropolitana so svofim  umeleckym veducim
Ewaldom Danelom. Tento komorny stubor - poctom o nieco pre-
vysujuci warchaloveor - je mestskym orchestrom a ako taky med
prvoradé miesto v sldvnostnej sieni radnice. Cl sezénu otvdrala -
ukondila (22. mdja). Ale uz 20. jina, v predvecer otvorneia
Kultiirneho leta mala mimoriadny benefi¢ny koncert a na jesen
(od 25. 9.) slubuje cyklus deviatich abonentnych a dvoch benefic-
nych koncertov. Je to zdsluha ambicioznych hudobnikov - ale |
Stedrého sponzora: a. s. Slovnaft. Spoluprdaca umelcov - mesta -
sponzora sa ukdzala v danom pripade ako vzorovd a optimdl-
na. Kritika najviac tesi, ak je svedkom rastu umelcov, ked maoze
zaznamenat nadsenie, s ktorym sa tvori kazdy novy dramatur-
gicky ctel’ a naplia jeho realizdacia. CI na zdaverecnom Roncerte
svojef prvef ,metskef” seziny (lebo, ved, existuje a tvori uz rad ro-
kov) dokdzala, Ze spravila opdt krok dopredu. Pind'koncertnd sa-
la (s domdcimi i cudzincami, ktori velmi rychlo nasli cestu do
prekrdsne zrenovovaného paldaca) tlieskala trom zaujimavo zo-
stavenym cislam: Adagiu pre slaciky op. 11 od Samuela
Barbera, Schinbergovej Zfasnenej noci, op. 4 a Haydnovef

Sinfonii ¢. 44, Smuitoénef - dielu z cyklu ranych sinfonii (¢ sym-
Jonii- ako uvddzafu niektoré hudobné encyklopédie).

V- dom vidim kvalitativay posun C1? V spreclznenl ténovej sihry, ale i kul-
tiiry 18-¢lenného telesa sldcikdrov, ktor( prizvali do Haydnovhe diela ty-
roch dychdrov, aby s nimi ponikli takmer hedonisticky zdZitok z klasickej
symfénie, = jej prostého, no myflienkovo svieZeho a najmd logicky jasného
radenia myslienok. Je pravdon, Ze i Haydnov opus porvrdil isté Specifika C1
volt inym stiborom podobného typu: virtuozitu a azda prehnani tempovi
utotnost v rychlych dastiach, resp. romanticky ,, zdvih* v pomalych, quasi ly-
rickejfch pasdach, Cl nejde ani tak o akademickost, skor o aktudinost in-
terpretdcie - bez Skrupuil a zdbran v $tilovej oblasti, Nechee byt nasilu vernd
zdsaddm - chee strhmif a zawjar co najsirsie publikum. Co je lepsie, nech
rozsudi kaZdy posluchad podfa svojho vedomia i svedomia. Faktom je, fe
obecenstvo v Zrkadlovej sieni strhli hrd¢i k nadSenému aplauzu, krorym sa
vymuril aj pridavok. Barberove Adagio - neddvno ho uviedol vo fitharmonic-
kom abonentnom cykle aj SKO - je oblibenym vstupom do koncertov. Aj ked
to nie je velmi origindlna hudba (vonkoncom nereprezentujiica 20. storodie),
md prednost v logike obliika, ktory vedie linedrne vedené melddie v nddher-
nom suzvuku stdcikov. Cituplnost diela bola podporend jednoliatym zvukom
C1, ktory je :dkladom dspechu tohto populdrneho opusu.

Vrcholom programu a najsilnejsim hudobnym zafitkom koncertu bola
Schdnbergova Zjasnend noc, op. 4 - sexteto, ktoré autor prepracoval pre sla-

cikovy orchester. Dielo - ako je zndme - vzniklo ako programova skladba, in-

Snimka archiv HZ

Cappella Istropolitana

Spirovand bdstiou Richarda Dehmela. (Navitevnik si ju mohol i preditar v
nesikovne preloZenej slovenskej verzii. Ale, vdaka i za tento prvopldnovy
preklad - obozndmil s obsahovim smerovanim dieta.) Vyde 20-mimitova
Zjasnend noc je viastne hudobnou bdsiou o ldske, odpisiani. Rany
Schinberg sa tu pohybuje v $tyle noveromantizmu ,,a la Wagner* . Neustdle
vzrusend hudobné obrazy plynii, nadvdzujiic na seba bez vyraznych vrcholov
- ako nekonednd krdsa, Permaneniné , grave" Zjasnenej noci md v sebe vela
Jasnosti a ndrokov, ktoré CI demonstrovala ako hudobne vyspely, eurdpsky
prvorady sibor. Ewald Danel, ktory pini iilohu umeleckého $éfa, primdria i
divigenta, strhol svojou energiou, dynamickostou a vervou cely siibor k vyni-

kajicemu vikonu, Mysiim, Ze CI nasla svoj profil, pritom rastie a déva si ne-
ustdle nové ciele. Jej permanenind snaha o dialég s publikom nachddza fivy
ohlas. A to je viastne zmysel umeleckej existencie. TEREZIA URSINYOVA

DIVERTIMENTO MUSICALE ‘94

dnoch 24.-26. juna prebehol uZz po

Strndstykrdt celoStatny festival ko-
mornych telies v Poprade a vo Svite pod ti-
tulom Divertimento musicale ‘94, Je to su-
faind prehliadka neprofesionalnych ko-
mornych suborov najrozlicnejsich zo-
stiv a jej usporiadatelom je Niarodné osve-
tové centrum v Bratislave, za vydatnej
spolupriace Regionalneho kulturneho
strediska v Poprade, Klubu odborov vo
Svite, Slovenskej hudobnej spolo¢nosti a
Slovenského hudobného fondu v Brati-
slave.

Za pomerne sludné¢ho ziujmu obecen-
stva sa zii¢astnilo na tohtoro¢nej prehliad-
ke 10 sutaziacich siborov a dva komorné
orchestre ako hostia. Stretnutie je velmi
potrebné a uzitoéné: poskytuje zacastnenym
moznost konfronticie svojich umeleckych vy-
sledkov, vzijomného spoznavania a inspirova-
nia sa. Je vyznamnym impulzom na dalsiu sna-
hu wvytrvat pri tejto  uslachtilej cinnosti.
Napokon je festival aj signadlom smerom k
publiku - pomaha ricat mury predsudkov voci
komornej hudbe a vzbudzuje zaujem o umelec-
ki hudbu vobec.

Po odzneni jednotlivych koncertov sa
uskutodénil i hodnotiaci semindr, kde ¢le-
novia odbornej poroty zhodnotili jednot-
livé subory a poskytli im rady pre dalSiu
pracu, Ziver festivalu tvoril galakoncert
vybranych ensemblov.

Vysledky sutaznej prehliadky neboli vy-
jadrené hodnotiacim rebrickom, ale sibo-
ry dostali ceny a diplomy za svoj prinos v
interpreticii roznych stylovych obdobi, ¢i
za vysledky v uré¢itych oblastiach umelec-
kého prejavu. Vyber suborov na festival
urobila porota po vypocuti zvukovych
zaznamov a vybrala tie najvyspelejdie. 1
tak boli jednotlivé vykony velmi rozdiel-
ne, Je to prirodzené, lebo i8lo o réznorodé
obsadenia (napr. z Reviicej prislo kvarteto
hracov na plechové dychové nastroje, z
Valaskej kvinteto zobcovych flaut Flauto dolce,
z Ivanky trio sestier Moriavkovych - husle, flau-
ta, klavir, z Bratislavy sibor siedmich vio-
londiel Los cellos de Bratislava)., Ostatné tele-
sa boli komorné orchestre, zvicsa iba sla-
¢ikové s rozlicnym podtom hracov. V ta-
kejto pestrej zmesi ensemblov by iste ne-
bolo namieste robit dake hodnotové pora-
dia, najmd, ak si uvedomime v akych ne-
rovnakych podmienkach jednotlivé sibo-
ry pracuju, Je iste ovela jednoduchsie dat
dokopy v Bratislave komorny orchester,
neZ vo Valaskej zohnat piif kvalitnych hra-
¢ov na flautu, Prave z tohto dévodu sa naj-
vicsim prekvapenim prehliadky stal slaci-
kovy komorny orchester z Dolného Kubina,
kde popri niekolkych dospelych ¢lenoch
hrali i 11-12-ro¢né deti. Pre nedostatok
hracov na violu, violon¢elo a kontrabas sa
podaktori huslisti prosto ,preucili* na po-

zadované nastroje a hrali skvele. Ked sme
odhliadli od trochu ,plechového* zvuku
orchestra, celkom pochopitelného pri na-
strojoch, aké majiu hraci k dispozicii,
priam strhol svojou vervou, ale i ¢istotou
hry, frazovanim, vypracovanim partov,
prekvapivou slic¢ikovou technikou a pl-
nym zvukom. Je to skuto¢ne perspektivne
teleso a ziskalo si pravom uprimny obdiv
poroty i publika. Z ostatnych siborov zau-
jal komorny orchester Harmoénia z Bratislavy
(dirigentka Dr. O. Podstavkova), ktory sa
uspesne popasoval i 8 pryym predvede-
nim suity z opery ,Prorok Rak* od I
Dibika. Sympaticky zapésobil sibor Ca-
merata academica z preSovskej univerzity,
svojim kultivovanym, i ked trochu utiah-
nutym, nesmelym prejavom. Nitriansky ko-
morny orchester azda ako jediny subor ne-
zaznamenal od vlanajika umelecky vzo-
stup, Zapasi s elementirnymi technicky-
mi nedostatkami - 0. i. s presnostou sihry,
aviak na ich prekonanie ma dostatok
schopnosti aj elanu. Naproti tomu komor-
ny orchester Technik z Bratislavy si udrZuje
naprick persondlnym problémom, aké
maji napokon vietky tieto ensembly, vel-
mi slusny Standard a presveddil najmi in-
terpreticiou nelahkej Simple symphony
B. Brittena, pod taktovkou M. Krajc¢iho.
Kosicky orchester Musica iuvenalis, oslavu-
juci tohto roku uz 30 rokov od svojho vzni-
ku, sa prezentoval dielami Hindla a Albi-
noniho, Stylovo ¢istym a prednesove pi-
tavym podanim si aj vyslizil diplom za in-
terpretaciu  barokovej hudby. Dirigent

A. Podhajecky so svojim nad$enim a ski-
senosfami ma na raste telesa hlavnu zislu-
hu.

Zaujimavé bolo vystupenie suboru sied-
mich violonéiel Los cellos de Bratislava s die-
lami Casalsa, Dibdka a Bocka. Subor sa us-
pesne uviedol vz i v zahranidi.

Vyssie spominané mensie komorné zo-
skupenia bojuju s hlavaym problémom -
nedostatkom hudobného materidlu a pre-
to sa pustaji niekedy do dost diskutabil-
nych dprav. Napr. sibor Flauto dolce si
upravil uryvok pomalej c¢asti Beethove
novej IX. symfonie.

Dva hostujice komorné orchestre -
Musica iuventa zo zilinského konzervatoria
(dirigent K. Kevicky) a Komorny orchester
konzervatoria v Kosiciach (dirigent B. Buras)
sa svojimi vystipeniami pohybovali v
blizkosti profesiondlnych vykonov. Zilin-
¢ania svojim Telemannom a Kosicania
Breinerovym beatlesickym Concertom
grossom sa postarali o umelecké vyvrcho-
lenie festivalu a sicasne nacrtli métu pre
ostatné, zatial menej vyspelé telesa. Uz
toéné a velmi potrebné podujatie  Diverti-
mento musicale ‘94 malo opit vyssiu Groven
ako vlani a prebehlo vo vybornej a priatelskej
atmosfére. Organizaéne sa 0 jeho bezchybny
pricbech postarala pani Dagmar Ocendsovi
s pomocou miestnych usporiadatelov. Podob-
né podujatia bude potrebné do budiicnosti nie-
len udrzat, ale i roz8irit, Ich vychovny i pedago-
gicky vyznam je nesporny.

ROMAN SKREPEK



KONCERTY

Vyznamnym medznikom v doterajsej historii Spevackej sutaze Mikulasa Schneidra-
Tronavského bol jeho trinasty ro¢nik, ktory sa po prvykrat uskutoénil medzinarodne.
Predsednicka poroty doc. Eva Blahova pri udelovani cien: zl'ava - Angela Grebensa
(Ukrajina), Andrea Dankova (Slovensko), Beata Raszkiewicz (Polsko), Tomoko
Masuda (Japonsko), Gustav Belacek (Slovensko).

Matiné trnavskych vitazov

Upi'u-‘ln-d letnych horucav sa v' ramgi
nedelnych matiné v Mirbachovom pa-
laci stretli traja mladi spevaci, aby si pred bra-
tislavskym publikom pripomenuli vitazstvo
v tohtoro¢nej Medzinarodnej sufazi M.
Schneidra-Trnavsk¢ho. Predstavili sa vSetei
drzitelia prvych cien: Andrea Dankova,
Gustay Belicek (11. kategoria) a Simon
Svitok (L kategoria), na klaviri ich sprevadza-
li Dana Hajossyova, Jana Nagy-Juhaszo-
va a Darina Lackova.

Najmladsi z ucinkujucich, posluchac VSMU
Simon Svitok, si volil repertodr velmi oboz
retne, Co je znakom triezvej sebareflexie,
Schneidrovu-Trnavského piesen mal vy-
razovo a dynamicky starostlivo vypracovanu,
interpretacny vkus bolo citit i vo vybere z

Dvorikovych Ciganskych melodii. Svito-
kov lyricky baryton, miestami az tenorovej
farby, ma rezonancénu strednu a vyssiu polo-
hu, Ziada sa vsak podstatnou mierou ton
zmikdit, zaoblit, zabalit®. Zjavni tvrdost na-
sadzovania, naznaky forsirovania a pomencj
legatovej viacnosti vystapili do popredia v
bel cantovych ariich (Donizettiho Mala-
testa a Belcore), menej v Caikuvskélm
Eugenovi Oneginovi, Svitokovom najus-
pesnejsom opernom Cisle.

Basbarytonista Gustav Belacek sa uviedol
kompaktnym, v polohich vyrovnanym hla-
som s kovovym leskom. Jeho vokilna estetika
je zjavne netalianska, takze po vstupnom
Schneidrovi-Trnavskom vyrazne zabodo-
val trojicou piesni M. 1. Glinku, priam Sitych

Frans Wolfkamp z Holandska udeluje jednu z prestiznych cien sutaze, dvojtyzdnovy
pobyt na Hudobnych slavnostiach v Holandsku japonskej spevacke Tomoko

Masuda.

na slovansky timbre spevika, jeho pricrazny a
rovaoy ton, prednesovy temperament. Ka
menom urazu vo Verdim (Procida zo
Sicilskych nesporov) bol uplny nedostatok
kantilény a zjavne intonacn¢ problémy. Tie,
hoci uz v mensej micre, vyplavali i v Dvo-
fakovej arii z Jakobina, ktori Belackov
koncertny vykon sice rehabilitovala, ziroven
viak potvrdila, kde su terajSie rezervy inak
perspektivacho solistu

Nakonice som si nechal najhodnotnejsi vy
kon matiné - Andreu Dankovu. Buduca
Mimi v SND sa zaskvela rovnako v piesno
vom, ako i opernom repertoari. M, Schnei-
der-Trnavsky a najmi O. Respighi nasli v
Dankovej vysoko senzitivnu interpretku, ob-
darenu nevsedne kriasne sfarbenym, ale aj

Snimky Marian Jurik

technicky ovlddanym sopranom. Jej hlas znie
plnohodnotne v kazdej polohe a dynamickej
rovine, frazuje stylovo., Md emotivine mezza
voce, do vysky vystupuje JStihlo®, bez nima-
hy, s kovovym leskom. Tieto dispozicie zaro
cila v dvoch talianskych driach (Mimi a
Leonora z Trubadura), zjavne blizkych
Dankovej naturelu. Ostava dafat, Ze tmavy
timbre hlasu nezvedie” spevicku predcasne
do dramatick¢ho repertoiaru, Okruhom jej
zaujmu by v najblizdich rokoch malo byt
najmi predverdiovske bel canto, pre ktor¢ -
ako ukazala v cabalette Leonory - ma predpo-
klady v pruZznosti a pohyblivosti tonu. Isteze,
je to cesta ovela naroCnejsSia, avsak nik, kto sa
po nej vybral, neolutoval.

PAVEL UNGER

Slovak na JAMU

Po rozdeleni Cesko-Slovenskej republi-
ky sa kontakty v skolstve a kultiire
zhorsujii. Studovat v Ceskej republike (pre
Slovdaka) a naopak, nie je bex problému.
Navyse, ministerstvd skolstva oboch novych
Stdatov prijali absoliitne smiesne Rvoly pre
vymenu studentouv.

Jednym zo Slovakov Studujiicich v morav-
skej metropole je Karol Liptak. Je v predpo-
slednom rocniku Studia dirigovania v trie-
de Rostislava Halisku.

V sale brnenského Stadionu sa predstavil s
Moravskou filharmoéniou Olomouc a triib-
karom Pavlom Hromddkom. Na tivod kon-
certu zaznela predohra k opere Oberon od
C. M. von Webera. Divigent Liptak dal predo-
hre dobre volené tempd, jednoliatu gradac-

nu vystavbu a celkovi plasticitu a farebnost’

interpretdcie. Jednotlivé témy a motivy nale-
Zite odtienil a orchester viedol k stistredené-
mu vykonu.

V koncerte pre triibku a orchester sa Pavel
Hromddka zaskvel ako technicky dobre pri-
praveny tritbkar, ktory vie Hummelovi dat
lesk aj brilaninost. Dirigent Karol Liptdak
preukdzal citlivy a korekiny pristup ku kon-
cepcii sprievodu.

V dalSej casti koncertu sa predstavil iny
dirigent, resp. adept dirigovania - Tomds
Hanus. Pod jeho taktovkou zaznela absol-
ventskd skladba Studenta kompozicie na JA-
MU Ondreja Jirdska Gentlemen's agree-
ment, v ktorej sa usiloval skibit vychodiskd
zo zdbavnej aj vaznej hudby. Kompozicii ne-
chybal vtip a invencia. Tektonické riesenie
posobilo trocha nezviddnute. Dirigent
Hanus sa predstavil potom vo velmi dob-
rom svetle v Beethovenovej Symfonii ¢. 8 F
dur op. 93. Dielo predviedol vo velmi rych-
lom tempe, s vyvdazZenostou apolinskych a di-
onyzskych poléh.

Koncert v Brne ukdzal, Ze v Karolovi
Liptakovi rastie budiica dobrd posila pre
(diifajme, Ze slovenské) orchestre.

MILOSLAV BLAHYNKA

Recital z ¢eskej a slovenskej tvorby

(stipendistka na VSMU u M. Lap-
Sanského) sa predstavila koncom maja v
Klariskich celovecernym recitalom. Uz
vyber repertodru - vylucne tvorba slo-
venskych a Ceskych skladatelov svedci o
tom, z¢ umelkynino bratislavské skole
nie ma ciel, zoznamit sa aj osvojit si nick
tor¢ Specifiki  interpretacnej tradicie
tychto dvoch ndarodnych hudobnych kul
tr,

Z klavirnej slovenskej tvorby sme si
vypoculi fragment Sonaty ¢ mol J. L.
Bellu (znamy skor z muzikologickej lite-
ratury ako z koncertného podia) a Mala
suitu s passacagliou op. 3 E. Suchona.
V pripade Bellu tazko mozno hovorit o
vykriStalizovanej interpretacnej tradicii
V prvej Casti fazila zo svojej romanticko-
poctickej  spevnosti,  kultivovanosti,
schopnosti navodzoval meditativou ni-
ladu. Disponuje nemalym technickym
arzenalom so sklonom zahrat technicky
vypité uscky v ¢o najrychlejSom tempe,
¢o dokidzala aj v 2. casti Bellovej Sonaty,
ktora vyznela skor ako brilantna etuda s
nevypointovanym dynamickym vrcho
lom. 1. ¢ast Suchonovej Malej suity vhod-

h]apon.sk;i klaviristka Ikuko Ita

ne korespondovala s jej lyrickym nature-
lom a jemnym farchnym tienovanim.
Aricttu postavila na rychlejsom tempo
vom ziklade, a preto aj vechol nevyznel
presvedcivo, Scherzo chipu nasi klaviris
ti hutnejsie, vzrusenejsic, rytmicky preg-
nantnejsie s dramatickym prechodom k
Passacaglii. Japonka ho chapala elegant-
nejsie a interpretovala ho ovela rychlej
sie. Passacaglia bola stavebne premysle-
nejsia, ale dramaticke uscky postradali
patos a zvukovu hutnost. Technicky vsak
vietko vyhrala obdivuhodne, i ked niek
toré detaily pochopitelne v zivratnom
tempe zanikali.

Z tvorby Ceskych autorov bol velmi

imponujuci Janackov cyklus V. ml-

hach. Plynul v zastretych kontiarach,
mozno menej zemito, skor meditativnej
Sie, ale presvedcivo. Vyber z Etud a
Poliek Bohuslava Martini bol skvelou
exhibiciou virtuozity, v Polkich micsta-
mi na ukor zdoraznovania tane¢nosti

Z Dvorakovho cyklu Poetické na-

lady si vybrala tri skladby Jarni, Rej
skfitku a Furiant. Elegantnd virtuozita
s poetickym nadyvchom charakterizovala
skladbu Jarni. Popularny Rej skfitki vy-

znel malo tanecne, pregnantne a prilis
virtuozne. Tato charakteristika plati aj
pre kontrastnge Trio. Furiant pochopila
ako virtuoznu prskavku so zbytocne
prehnanym tempom.

Na ziaver svojho zaujimaveho progra-
mu zaradila japonski umelkyna Sme-
tanu: dva opusy z cyklu Ceské tance -
Polku a mol (opitovne v prirychlom
tempe) a Furiant, v ktorom by viicsia ja-
drnost a zohladnenie tane¢nosti znaso
bili celkovy ucinok, navyse pedil zotieral
jasnost  faktury. Suverénne zvhidnuti
koncertna etuda Na biehu morském
uputala poetickostou vedenia melodie
opradenej girlandami pasizi a skvelym
avlidnutim oktivoveho useku

Ikuko lto je suverénna klaviristka uz
medzinirodne ostrieland, s mimoriadny-
mi technickymi dispoziciami, ktore pre-
hanane ad absurdum odporuju nasej in-
terpreta¢nej tradicii a nemoZzno ich cha-
rakterizoval ako objavné, skor ako skre-
slujuce. To kladné, ¢o priniesla, boli ly-
ricko-meditativne nalady plné kultivova-
Nosti, spevnosti a poczie

VLADIMIR CIZIK

PERSPEKTIVNY HUSLISTA

sucasnosti v slovenskom re-

produkénom, ale aj kompo-
zi¢nom umeni sa prejavuje vyrazny
trend ndstupu mladej genericie
povodom z hudobnickych rodin.
Tito vyvojova érta sa u nas vyskyto-
vala i v predchidzajucom obdobi,
ale rozhodne nie v takej sirke. Je re-
zultatom intenzivocho rozvoja slo-
venskej hudobnej kultiry, podhu-
bia hudobné¢ho Skolstva a dalsich
priaznivych predpokladov, Daldim
vyraznym talentom, ktory vyristol
z takychto podmienok, je absolvent
huslovej triedy Marie Karlikovej
Juraj Stahel, ktory zavfsil Snidid
formou absolventského celoveder-
n¢ho recitilu. Stahel je viestranne
rozvinuty huslista, disponuje zdat-
nym intonaénym zdzemim, vybor-
ne vybudovanou technikou, ktora
za kazdych okolnosti sluZi vystih-
nutiu  vyrazu  interpretovanych
opusov. Tieto predpoklady mu

umoziuji tvorit s priam obdivuhod-
nym stavebnym nadhladom, s pri-
kladnou hudobnou inteligenciou,
s bohatou fantdziou a inSpirdcioun.

Dokazala to Beethovenova Sona-
ta pre husle a klavir ¢. 5 F dur
WJarnd® op. 24, ktora uputala muzi-
kantskym tahom, ale aj prikladnou
disciplinou. V Adagiu zaujal osobi-
tym kludom a vzhladom na inter-
pretov vek imponujiicou vrucnos-
tou a spevnoston. Toto jediné ¢islo
programu interpretoval  mlady
umelec z notového partu. Dialog
klaviru s huslami bol vzijomne in-
spirujuci, umelecky korespondujui-
ci. M. Blesakovi tvorila s muzikant-
skou iskrou, s fantazion, technicky
dokladne pripravend, ¢o jej umoz-
nilo prisposobovat sa a podporo-
vat svojho partnera. Janackova
Sondta mu poskytla priestor, kde
mohli v plnej miere prezentoval
svoje muzikantské kvality, zmvsel

pre dramaticky vypité, vasnivé po-
lohy i pre meditativou lyriku. Kla-
viristka sa miestami nechala uniest
dramatickym spadom a hrala viac
nez komorne, ale Stahel to dokazal
vyvazil intenzivoejsim tonom. Ma-
lokedy poc¢ujeme hrat tento opus
mladého ¢loveka s takym nasade-
nim a fantazijnym vkladom!

O fascinujucich  virtuéznych
moznostiach, o zmysle pre farebny
detail, ale aj pre napitie hudob-
nych ploch presvedcil huslista pod-
porovany zdatnou klaviristkou v
cykle Myty op. 30 Karla Szyma-
nowského, Na ziver jedinedného
recitilu odzneli vdaéné huslistické
bonboniky: Havanaise op. 83 C,
Saint-Saensa a Zivelne virtudzne po-
stavené, vtipn¢, strhujuce skladby
Rodiona S¢edrina. V Style Albeniza
a Humoreska.

VLADIMIR CIZIK



HUDOBNE DIVADLO

JOSE CARRERAS:
SPIEVANIE § DUSOU

Vm‘ﬁm‘ sa este do roku 1988. Bol to pre
mna rok mofho znovuzrodenia - duser-
ného, telesného a, samozrejme, aj umeleckého.
Po hrozivef a deprimujucef krize, ked sa uz
zdalo byt vietko stratené, po prvej faze uzdra-
vovania na jar, po pomaluckom znovuzadina-
ni spevdka Carverasa zaciatkom leta, po vyda-
renom comebacku pred Vitaznym oblikom v
Juli v Barcelone, zacal som sa pripravovat na
dalsi krok: cheel som konecne opdl spievat na
opernom favisku. Malo sa to uskutocnil’ 16.
septembra vo Viedni, v meste ku Rtorému ma
po Barcelone viaze najfsitnefsie emoctondlne
puto. O tomto kRoncerte cheel by som sa zmienit’
trosku obsirnejsie, lebo pre mna znamend ko-
necny ndauvrat do mojho sveta - sveta hudby.

Duve stretnutia s opernou scénou sa vsak uz
uskutocnili. To prvé stretnutie bolo svofim
sposobom neobydajné.

Zactatkom jrila davali v Barcelone v ramci
filmového festivalu Comencinim sfitmovann
Bohému. Bol som pozvany na jeho premieta-
nie, ved povodne to mal byt maj film. Ked som
achorel, filmovd spolocnost’ bola postavend
pred tazky problém - ndfst’ vhodna ndahradu,
So mnow ako Rudolform mali nakritenych iba
niekolko minut. Nie kaZdy dokdZe zahrat' po-
stavu k uzZ festvufricemu zoukovému xdzn-
mu. Milady taliansky kolega Luca Canonici na
zdskok pristal a zvlddol to fantasticky. Moje
pocity v tento premiérovy vecer v Rine boli upl-
ne protichodné, Zazil som nieco celkom nové a
prazviastme. Vidim cudzieho Rudolfa a pocu-
Jem viastny hlas. Akokolvek sa mi Luca pdcil,
Tutoval som, Ze mi nebolo dopriate urobit’ ten-
to film. Na druhej strane, bol som $tastny, Ze
som sa na tomto predstaveni mohol vobec zii-
castnit.

Druhé stretmutie sa uwdialo 8 augusta v
Aréne vo Verone. V prospech mofef Naddcie
e lewkémiu sa tam konal prekrdsny koncert,
na ktorom spoluticinkovali mnohi mofi kole-
govia, Vdaka fm. Hoci som na seba prevzal
tha prezentdciu koncertu a nemal som v umys-
le tu spievat, v tejto dihociznej opernej noci
som predsa nedokdzal odolal’ pokuseniu,
LGranadou” som sa publiku v Aréne opdt’ pri-
hldsil.

O tyzden neskdr som usporiadal druhy solo-
vy koncert v Peralde. Tento festival, severne od
Barcelony, vdadi za svoju existenciu iniciative
mdajho priatela Carlosa Caballé a vyznacuje sa
mimoriadne prijemnow atmosférou. Okrem
iného sa tu opera hrd v amfitedtri, Rtory fe
hned vedla kuzelného peraldského vodného
zdmbku. Ludia sem radi chodia, pretoZe to nie
Je daleko od Barcelony a mesto lezi celkom
blizko pri Costa Brave. Spojit kupelni dovo-
lenku s hudobnymi sldvnostami md zaiste
svoj pévab. Najmd vtedy, ked md nastat’ takd
mimoriadna udalost ako bola v den maojho vy-

stupenia: Montserrat ddvala v podvecer izv.
poulicny koncert. Uprostred dediny postavili
klavir a mohlo sa zacat. Na namesti zavlddla
Jedinecna atmosféra - jasafuci obyvatelia i tu-
risti, vrieskafice babdtkd, smejtice sa deti, sku-
vinajfrice psy. Divdet sa nahrnuli do okolitych
wlic, sadali na strechy, vyltezali z okien, tlacili
sa na malych balkonikoch, len aby poculi naj-
populdrnejsiv opernii spevdcku Spanielska.
Ako cestni hostia sa dostavili krdlovnd Sofia,
grécka  exkralovnd, Annemarie, princeznd
Diana, manzelka britského ndslednika tronu.
O hodinu neskor ma ddmy poctili svojou pri-
tomnostou. Koncert pred vodnym zdmkom
priamo vysielala aj televizia. Po tomto suges-
tonom a uspesnom vecere som na pdr dni vy-
pol, potom som sa uz plne koncentroval na
piesniovy vecer vo Viedni. Tento koncert bol do-
hodnuty este v juni, teda v case, kedy riaditel
Stdtnej opery Claus Helmut Drese, nemohol ve-
diet, ¢ budem este niekedy stat na opernom ja-
visku. Drese bol vsak prinajmensom taky opti-
mista ako ja. Navrhol, aby sme koncert nazva-
i ,Vecer s José Carrerasom”, s ¢im som pocho-
pitelne nadsene suhlasil. Mimochodom, v den
ndsho rozhovoru som bol este pod dofmom
skvelej show, ktora som videl predchadzajuci
veder: Michael Jackson vystupoval na vypreda-
nom viedenskom futbalovom Stadione. Podu-
Jatie na mna zaposobilo ako bacil. Velmi zre-
telne som pocitil hlad po favisku, po publiku,
po dspechu. V tejto choili mi jedno bolo apine
Jasné: na viedenskom koncerte s konecnou
Platnostou odbife hodina pravdy, tu ma bude
publikum merat’ podla mojich doterajsich, tu
absolvovanych vystupent. Napokon fe to pred-
sa obrovsky rozdiel & spievam v amfitedtri,
vonku v malom Spanielskom festivalom mes-
le, alebo ci koncertujem na javisku jedného z
nafsldvnejsich opernych divadiel sveta.
Priprava na viedensky veder prebiehala sice
vel'mi intenzivne, no bola poznacend aj urci-
tou ctiziadostou, pretoZe prdave tu vo Viedni
som si svoje ucinkovanie nechcel wlahdit.
Pozmenil som program a rozsiril ho o tri pies-
ne, ktoré sa verejne este nikde nespievali... I§lo
o tri Sonety od Francesca Petrarcu, ktoré zhu-
dobnil Franz Liszt. Toto mala byt mofa poklo-
na Viedni, mestu hudby a plesnovému ume-
niu, ktoré sa tu intenzivne pestuje a vysoko
hodnoti. Vieden je pre umelca prekrdasne mes-
to. Opera a divadlo tu zaufimaji vznamné
postavenie, a co je celkom vynimocné, su stre-
dobodom pozornosti Sirokef verejnosti.
Pokracovanie v budiicom cisle.
Preklad: - mjk -
© Kindler Verlag GmBH
Minchen 1991

NAVSTEVA Z0
 SHAKESPEAROVHO“ ANGLICKA

Koncom mija zavital do Bratislavy NORTHERN BALLET THEATRE z Velkej Britanie,
[ktory pracuje pod patrondtom princezny Margaret, sestry anglickej kralovnej. Na scé-
‘ne SND sa prezentovali Prokofievovym baletom ROMEO A JULIA, ktory rézijne nastu-

doval Ch. Gable, pod choreografické spracovanie sa podpisal M. Moricone, Prague

Collegium Orchestra dirigoval J. Pryce.

Uvod prvého dejstva vykresluje spolunazi-
vanie dvoch rodov, skupinova scéna vrcholi
dramatickym okamihom krvipreliatia. V dru-
hej scéne dominoval humor a uvolnenost.
Okrem hlavnej Zenskej tanecnej roly Jilie v nej
ucinkovali aj pantomimicky stvirnené posta-
vy: pestunka a Juliini rodicia, u ktorych herec-
ky prejav dominoval nad taneénym. V nasledu-
jicom wvystupe troch kamaritov - Romea,
Mercutia a Benvolia sa prezentovala predovet-
kym muzska sila a zdatnost. Nechybali klasické
skokové piruety - neuprosné meritko interpre-
tacnych schopnosti. V skupinovej 4. scéne za-
ujal zaujimavy chorcograficky napad; kym
hlavni hrdinovia boli v akcii, ostatni zmeraveli
v pozach. Zviastne posobili aj dlhé masivne
kostymy, ktoré interpretov zakryvali az nato-
lko, Ze ich pohyby boli nedefinovatelné.
Naprick trojitej mySlienkovej linii ostal vak
obsah baletu zrozumitelny a dostatoéne dra-
maticky. Podobnym sposobom boli rézijno-
choreograficky spracovane aj dalsie dve dej-
stva. Humorne vyznel napriklad tanecny part
pestunky - velka masivna postava sa pohybova-
la na drobnych Spic¢kich, Dramaticky bola zasa

stviirnend pasaz, v ktorej matka Tybalta oplaka-
vala smrt svojho syna. Svoj zial prejavovala vel-
mi uvolnene, prirodzene, priam Sialene. Zave-
recne krupobitie vygradovalo a efektne ukon-
Cilo druhé dejstvo.

Baletna inscendcia Romeo a Julia bola zauji-
mava z nickolkych aspektov. V prvom rade to
bolo choreografické rieSenie. M. Moricone
nepouzival klasické baletné formy, vylucil na-
pr. pas de deux a nahradil ho ductom. Napri-
dfzal sa len vyrazovych prostriedkov klasické-
ho tanca, ale priradil k nim vlastné invenéné
vyrazove prostriedky. Zaujalo aj scénické spra-
covanie baletu. Jeho autor L. Brotherston
pouZival pohyblivé casti javiska, ktorymi sa
funkéne menilo prostredie deja a tanecny
priestor. A napokon zaujimavé boli kontrastné
kostymy. L. Brotherton odel interpretov do
dvojakych odevov: jedny boli masivne a fareb-
ne vyrazné, druhé zasa lahucké, jemnych pas-
telovych farieb. Na ziver treba spomenat aj od-
borne nastudované siboje s mecmi a s palica-
mi (pripravil J. Howell), ktor€ tiez prispeli k
dobrému dojmu z predstavenia.

JANA OBORNIKOVA

Z praizskej inscenacie Mozartovej Cosi fan tutte

Snimka J. Kratochvil

Mozart z nadhladu

Z dostupnej broziry o julovych kultirnych
programoch Prahy sa mi sice nepodarilo zistit
presny pocet umeleckych agentur, zabezpe-
Cujucich hudobné dianie v turisticky najexpo-
novanejsom case (kiezby sme si tuto dimenziu
uvedomili i v Bratislave), odhadujem vsak, Ze
ich je okolo pitnast. Den ¢o den superia v po-
nuke vlastnych projektov, pozyvaju do tradic-
nych i nevsednych priestorov, pod volnu oblo-
hu, do chrimov, na nadvoria palacov. Ziujem-
ca mid moznost velkého vyberu podla Zinru,
interpretoy, prostredia.

Kto hlada v Prahe uprostred horticeho leta
operu, natrafi na Mozarta. Je leitmotivom via-
cerych projektoy - koncertnych i divadelnych.
Origindlna prazski mozartovskd spolo¢nost,
tak znie podtitul suboru OPERA MOZART, pes-
tuje diclo skladatela, ktor¢ho meno nesic v na-
zve, uZz nickolko rokov systematicky, progra-
movo a zvicsa netradicne, Popri hlavnom sidle
telesa v komornom divadielku nad Vitavou, na
Novotného livke (tam uvadzaji napr. Carovnu
flautu, Serail Live a Figaro? Figaro!), uz po treti
krat si Opera Mozart prenajala pocas divadel-
nych prizdnin Stavovské divadlo, aby v fiom
po uspesnej lanskej stagione zopakovala pocas
celého augusta inscenaciu Cosi fan tutte.

Jej autormi su obaja intendanti divadia Da-
niel Dvorak (vytvarnik) a Jifi Nekvasil (rezi-
sér), k nim pristupil dirigent Josef Cha-
loupka a sdlisti troch prazskych opernych do-
mov (ND, St. opera, Opera Mozart). Duo
Dvofik-Nekvasil je znamym nonkonformnym
tandemom, v ostatnom ¢ase na mozartovske)
parkete pokusajucim sa prerozpraval znime
pribehy v miniatire a posune, danom rozmer-

mi materskej sceny. Tentokrit mali k dispozi-
cii Jklasicky” divadelny priestor, dokonca his-
toricky spiry s prvymi uvedeniami Dona Gio-
vanniho a Titusa, Ani duch Stavovskcho divad-
la vSak nezoSnuroval ich tvorivy rozlet, na-
opak, mantinely salonneho klise sa rozprylili
v plnokrvnej, s nadhladom a usmevnym odstu-
pom naplnanej koncepceii. Postavy sa pohybo-
vali po javisku na rozhrani prezivancho a pred-
sticrancho, v taneénom rytme vecera nad sa-
lonnou graciéznostou dominoval pohyb a me-
niace sa sitvacie. Na farebne bohatej scéne, ne-
zriedka vyuzivajucej bizarné rekvizity, sa neu-
stile cosi dialo, pricom originalnost 4 mnoz-
stvo napadov zavse devalvovalo ich opakova-
nie, Prekvapujuce bolo rozuzlenie deja: dievca-
ta sa vracaju ku svojim snubencom, no po pre-
zitych dobrodruzstviach viastne nevedia, ku
ktorému z nich patria. Aj ked nic kazdy zamer
tvorcov bol rovnako funkény a suzvucal s mo-
zartovskou poetikou, o zdlhavosti, ¢i nude ne
mohla byt rec.

Za difi;:t.'nl.sk\ln pultom inscenicic (Zial,
rovinakymi skrtmi druhych drit protagonistov,
ako tomu bolo v SND) stil Josef Chaloupka,
umelec vyzniavajuci rychle tempa, no trocha
povrchny v detailoch. Z damskeho tria sa viac
nez hrubozrena a distonujuca Jifina Markova
(Fiordiligi) pacila timbrovo prijemni Lenka
Smidova (Dorabella) a komornym tonom vy-
bavena, kultivovani Simona Saturova ako
Despina. Miroslay Svejda (Ferrando), JiFi
Kubik (Gugliclmo) a Ale§ Hendrych (Alfon-
s0) tvorili hlasovo vyvazené pinske obsadenie,
zodpovedajuce takpovediac sluSnému prieme-
ru. PAVEL UNGER

Viedensky muzikalovy vecer

Prvu Cast tvorili piesne a texty z muzikalu
Elisabeth od autorov Michaela Konzeho a
Sylvestra Levaya, v ktorych sa vystriedali
vsetci Styria ucinkujuci so sprievodom mini-
orchestra Best of Musicals. Po prestivke bol
program pestrejsi a priniesol ukizky z popu-
lirnych titulov sucasnosti (42nd Street,
Rocky Horror Picture Show, Evita, Cats,
Starlinght Express a pod.), ale i spomienky
na klasiku® - Bernsteinovu West Side Story,
Kanderov Cabaret, ¢i picsenn New York,
New York...

Solistami koncertneho pisma, obohatené-
ho o naznaky hereckého vyjadrenia v obmed-
zenom priestore, boli Pia Douwes, Marika
Lichter, Uwe Kroger a Dean Welterlen.
Vsetci su ostrieclanymi muzikalovymi inter-
pretmi, vystupovali v mnohych divadlach a
spolo¢nostiach zameranych na tento Zaner,
niektori su etablovani i na gramotrhu. Ich vy-
stupy boli skutocne profesionilne. Po stran-
ke speviackej, vyrazovej a hereckej dokazali na
malych plochich vypovedat o charaktere po-
stavy, upozornili na Specifika muzikalovej in-
terpreticie a vytvorili nefaliovanu atmosféru,
Obzvlist Uwe Kroger sa okrem vybornych
hlasovych dispozicii predstavil ako skvely
showman.

Aj ked viedensky muzikalovy vecer bol
oproti vlanajsku pofiaty komornejsie, patril k
vitanym spestreniam hudobncho Zivota slo-

Pred rokom uéinkovala v bratislavskom Istropolise skupina umelcov z Viedne, |
aby pasmom scén z najznameijsich sic¢asnych muzikalov informovala nase - v tom-
to smere stale malo rozhladené - publikum o samotnych dielach a interpretaénych |
trendoch. Na lansky, mimoriadne uspesny koncert, nadviazal v poslednych juno- |
vych diioch podobny projekt, nazvany Musical moments, ktory tentokrdt uz v ma-
lej sdle Istropolisu ponikol komornejsie ladeny prierez muzikdlovymi hitmi. |
Usporiadatelom dvoch vecerov (29. a 30. juna) bolo Velvyslanectvo Rakaskej re- |
publiky v Bratislave a Ministerstvo kultiry SR.

Jeden z protagonistov, Uwe Kroger

venskej metropoly. A navyse, kazdy dotyk s
muzikilom ma pre nas aj cennu informacnu
hodnotu. PAVEL UNGER
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Z vystupenia Szegedského baletného suboru

Snimka A. Capellani

ra von Matacica, je plnokrvni umelecka osob-
nost, ktord vie interpretovanym dielam dat
pecal jedinecnosti a neopakovatelnosti. We-
bernovo diclo v jeho podani zaznelo akoby
bolo skoncentrovanou, esencidlnou podsta-
tou hudby. Kfenkova skladba mala potrebny
dynamizmus, Martini zasa neopakovatelnu
farebnost, strhujuce kontrasty a zaujimavu os-
ciliciu medzi ceskvmi a svetovymi® ¢ uni-
verzilnymi intondaciami, Orchester pozosti-
val vyhradne z mladych Tudi, ¢erstvych absol-
ventov umeleckej skoly v Udine. Na tomto
koncerte by sa dala krdsne demonstrovat pri-
slove¢na hudobnost Talianov, o ktorej pisalo
uz tak vela Tudi. Na tento nirocny koncert sa
dostavilo tak¢é mnozstvo Tudi, Ze som nemo-
hol nemyslief na prazdonu Redutu v Bratislave,
ked sa tu konaju koncerty z Kompozicii auto-
rov niasho storocia, Niclen odbornici, Zurna-
listi a nickolko dalsich ,povinnych® hosti, ale
bezni Tudia, servirky, cukriri, dochodcovia
navitevovali koncerty so skladbami Pende-
reckého, Weberna a dalsich predstaviteloy
avantgardnej hudby.

I'reti symfonicky koncert spajal vazne® s
populirnym. V Taliansku obltubeny sklada-

HUDOBNY POHLAD NA VOJNU A MIER
Z FESTIVALU V CIVIDALE

V severotalianskom Cividale del Friuli
sa pravidelne kona festival divadla, hud-
by, tanca a babkoherectva s nazvom
Mittel-Fest, Zrodil sa z myslienky Penta-
gonaly a od svojho prvého roc¢nika sa
usiloval pomocou umeleckeho artefaktu
spajat jednotlivé krajiny. Najskor ich bo-
lo piit, neskor Sest (Hexagonala), po roz-
pade Juhoslavie a Cesko-Slovenska sa uz
pocet  krajin  nezdoraznuje (Stredo-
curopska iniciativa), potreba koopera-
cie viak ano. V malebnom historicky a
architektonicky inSpirativnom talian-
skom mestecku si teda v diaoch 16.-24. ju-
la podali ruky vsetky muzické umenia.
Denne sa konalo viacero podujati a do
mesta prudili davy hosti - nielen z neda
lekého Udine, ale aj z morskych plazi a
letovisk.

Hudba sa na profile festivalu podiela-
la vyznamnou mierou. A jej prezenticia
z hladiska dramaturgie aj interpreticie
vizdy mala takmer festivalova podobu.

Hned prvy koncert bol venovany obe-
tiam HiroSimy (festival sa totiz konal
pod heslom Vojna a mier a pomocou jed-
notlivych umeleckych diel, stylovo aj
historicky velmi pestrych, reflektoval
rozne podoby vojny a mieru tak, ako ich
vonimali, citili a stvarnili tvorcovia hud-
by aj inych umeni). Vystupil na nom

Symtonicky orchester Slovinského rozhlasu s

dirigentom Antonom Nanutom. Interpre-
tovali symfonicku fresku Threnos od
Krzysztofa Pendereckého, diclo v ktorom
sa snubi silna hudobna vypoved (inSpirac-
nym zdrojom kompozicie je atomovia ka-
tastrofa v HiroSime) s uto¢nostou a nastojci-
vostou zvuku (bohato vyuziva mala aj velku
aleatoriku).

Druha cast koncertu patrila Tretej symfo-
nii Henryka Goreckého. Ak sa o Bruck-
nerovi hovori, ze bol majstrom symfonického
Adagia, o Goreckom by sa potom dalo pove-
dat, ze je architektom symfonického Lenta.
Nekonflikiny, (sladkobolny®, miestami az bo-
lestinsky ladeny pricbeh kompozicie, ktora
asi hodinu atakuje krestanské citenie niekto-
rych Tudi, len tazko vyvazi Goreckeho schop-
nost yyklenut jednoliaty gradacoy obluk dije
la. V symfonii je exponované sopranové solo,
ktoré predniesla  vynikajucim  sposobom
Luisa Castelani. Dirigent Nanut dal obom
polskym kompoziciam ¢rty korekinosti aj
umeleckej zodpovednosti

Na inom symfonickom koncerte sa pred-
stavil Filharmonicky orchester Udine s
dirigentom Alanom Bjelinskim. Ich pro-
gram bola paozajstna dramaturgicka lahod-
ka Anton Webern Sest kusov pre or-
chester opus 6, Ernst Kfenek Symfo-
nicka elégia In memoriam A, Webern a
Symfonia c¢islo 4 Bohuslava Martini.
Mlady dirigent Bjelinski, nositel’ prémie Lov-

tel a spevak Franco Battiato prisiel s pro-
jektom Messa Arcaica, Spaja sa tu zabavna aj
tzv. vizna hudba, ale v minimalistickej podo-
be. Battiato zhudobnil omsSové ordinarium,
aviak bez toho, ze by sa snazil odtienit atmo-
sféru a napln jednotlivych casu, Kyrie - Gloria
- Credo, vsetko sa odvija v jednom somnam-
bulickom tempe. Viac nez na omsu myslel
Battiato pri kompozicii asi na hedonisticky
pocit vznasania sa. Toho, kto od hudby ocaka-
val vypoved, konflikt a jeho rozriesenie, kon-
trast, lyriku, dramati¢no atd., tento pristup
odpudzuje. Takmer narcisticky posobilo, ked'
Bartiato zacal spievat syojim zachripnutym
neskolenym hlasom vedla profesionilnej spe-
vacky, Este ¢udnejsie vsak posobilo, ked po
skondeni Agnus Dei pripojil nickolko lac-
nych komercnych picsai, 0 ktorych v progra-
movom bulletine pise, Z¢ su organickou su-
¢astou jeho ponatia omse. Spoznat Konzumny
styl v kompozicii cirkevnych skladieb moze-
me vel'mi dobre u nias doma - na tvorbe viace-
rych autorov. Netreba jazdit do Talianska
V kazdom pripade som bol svedkom zaujima-
vého ukazu. Battiata som na rozdiel od Talia-
nov nepoznal, jcho meno mi ni¢ nehovorilo,
zatial o pre nich predstavoval hviezdu. Nie-
ktoré reakcie davoveho vkusu sa mi javili tak-
mer ako nepochopitelne.

Vel'mi svojrizny pohlad na vojnova temati-
ku priniesol program s nazvom Hilde-
brandova piesen, v ktorom Rakusan Eber-

hard Kummer predniesol tryvky z ano-
nymnych spevov Piesne o Nibelungoch
a Hildebrandovej piesne z trinasteho a
strnasteho storodia. Sprevadzal sa na stre-
dovekej harfe a gironde. Zatial ¢o v moder-
nych umeleckych diclach sa stavia vojna proti
laske a dalsim uslachtilym citom, v starsich
¢asoch tomu tak nebolo. Sveddi o tom aj re-
pertoar E. Kummera, v ktorom ospevovanie
vojnovych ¢inov - naopak - ma vyvolat lisku ¢i
cit obdivu vyvolenej damy. Kummerov spey
avyraznil hlavne epicky charakter textu, V fa-
ziskovych miestach dal vsak svojmu vokalne-
mu prejavu zaujimave emociondlne zafarbe-
né esspresivo. Privela epiky s pomerne jedno-
wvirnou melodickou liniou vsak hudbe Skodi
A tak najzaujimavejSic vyznela v podani inak
zasvitencho umelca Piesen o dvoch ruziach
od mnichov zo Salzburského klastora (prida-
vok)

MittelFest vytvoril priestor aj pre hudobné
divadlo. Divadlo W. Horzycy z Torune pri-
pravilo Stravinské¢ho Pribeh vojaka ako
jednoduche, poulicne divadlo, miestami az
naivne a znacne emblemovite a priamociare.
U Stravinsk¢ho je dolezita hudobna zlozka.
Orchester viak zostal nuansom a jemnostiam
Stravinskeho hudobnej reci vela dlzny,

Iny projekt, ktory sa konal v posledny den
festivalu, som uz nemohol vidiet, V novodo-
bej premicére tu zaznela opera (G spravne
operina, ako ju nazval sim autor) Brundibar
od Hansa Krasu, Toto diclo vzniklo v koncent-
racnom tibore Terezin a je uréendé detom - ni-
clen ako posluchacom, ale aj ako interpre
tom.

Z tanecnych a baletnych produkcii zaujali
dve. Szegedsky balet z Madarska pripravil
program s nazvom Koniec nasho tisicro-
Cia. Vyrazovymi prostriedkami moderncho
baletu vyjadril Zivotné pocity Tudi dnesncho
veku. Samozrejme, 2e v nich prevazovali stavy
uzkosti, strachu, ale aj agresivity az krvilac-
nosti. Svet je cirkusovi aréna - tak sa dalo pre-
citat posolstvo madarskych umelcov, Projekt
s nazvom Il combattimento (Boj), ktore
pripravilo Divadlo z Pisy spajal nespojitelne
- Monteverdiho Boj Tancreda a Clorindy a ju-
hoslovansky folklor. Vzniklo diclo, ktoré sa
triestilo na prave tieto dve zlozky. Z hladiska
tanecncho vsak vyniklo mnozstvo .napadov,
technickou perfekeiou, dokonalostou suhry a
plnokrvnostou vypovede. V pripade Monte-
verdiho hudby este aj zaujimavou oscilaciou
medzi stylizacion amodernostou.

Hudobna cast MittelFestu mala pozoruhod
o uroven. Pohlad na vojnu a mier nemal nic
spoloéné s nasim nedavnym nasilnym ostavo:
vanim mieru. Téma bola kreovana jemne a cit-
livo a jednotlivé koncerty - ale aj divadelne
produkcie prospeli k uvedomeniu si najroz-
nejsich a ¢asto najneocakavanejsich aspektoy
suvisiacich s témou o vojne a o mieri. Riaditel
festivalu Giorgio Pressburger mi na podujat
povedal, ze ho mrzi, z¢ zo Slovenska na festi-
val prisiel iba jeden jediny film. Snad sa situa-
cia v buducich rocnikoch zlepsi. Viem si
predstavit viacero hudobnych  zoskupeni,
ktoré by cestovali z nasej viasti do Cividale so

skutocne festivalovym programom.
MILOSLAV BLAHYNKA

Cas netiprosne odmeriava kalend4r
nésho Zivota. Ked pride ond rozhoduji-
ca chvila, ktorou sa naplnil nd§ Cas i
podstata na$ho pozemského bytia, vte-
dy si uvedomujeme zmysel nasej exi-
stencie v siikolf ve¢ne sa obrodzujiiceho
kolobehu Zivota.

Odprevédzame dalSiu osobnost nascj
hudobnej kultidry, ktord bola spiit4 s jej
celou medzivojnovou i povojnovou his-
toriou, s formovanim jej zdkladov vy-
tvdranych z esencie starSich'a zrelSich
kultdr, no zato velmi pozitivne ovplyv-
fiujdcich utvdranie profilu novej nédrod-
nej kultiry.

Ladislav Holoubek (1913-1994) na-
plial svojbytnost naSej nérodnej hudob-
nej kultiry mnohovrstevne a Siroko-
spektrdlne. Ako dirigent, klavirista,
skladatel, libretista i prekladatel oper-
nych textov, poznafil dejiny nasej hu-
dobnej kultiry gitatelnym rukopisom. V
oblasti operného umenia, ktoré bolo
najbliZ3ie jeho naturelu, ako opemny di-
rigent stanovil vysoké ndro&né interpre-
tatné poZiadavky, bazfrujice na doklad-
nej muzikalite, technickej pripravenosti
a tiplnej odovzdanosti sa hudobnej ma-
térii. Tu zanechal historicky nevymaza-
telnd stopu svojho dirigentského ruko-
pisu ako premiérovy interpret pdvod-
nych slovenskych javiskovych diel

AR

Eugena Suchofia, Jdna Cikkera, Ota
Ferenczyho a Miroslava Bézlika, nevy-
nfmajic diel vlastnych. Rovnako prie-
kopnickym sp8sobom zasiahol aj do in-
terpretdcie svetovej opernej literatiry, v
ktorej, ako sa medzi hudobnikmi hovo-
rilo, bol absoldtne doma, pretoZe spa-
miti ovlddal niekolko desiatok oper-
nych opusov. Ako mlady kritik mém v
Zivej pamiti jeho interpretéciu
Cajkovského Eugena Onegina, ale aj
Egkovho  Revizora, Musorgského

7ZA LADISLAVOM HOLOUBKOM

Sorofinského jarmoku, no najmi
Janitkovych opusov Jej pastorkyiia a
predovietkym Li¥ky Bystrousky, ktord
bola vtedy &esko-slovenskym objavom
a jej hudobnd interpretdcia dodnes u nés
nebola prekonand. Holoubkovo diri-
gentské pdsobenie malo viak aj svoje
Zivotné peripetie. Potas svojho Zivota
zaZil prajnosti i neprajnosti, tictu i ned-
ctu, radosf, trpkosf i Zial. No hodnoty,
ktoré zanechal v SND, i potas doCasné-
ho pbsobenia vo Vojenskom umelec-
kom stibore a najmi v KoSiciach, ktoré-
mu boli osudom i ddelom, s trvalé.
Holoubek kompozitne vySkoleny
Alexandrom Moyzesom a Vitézslavom
Novékom, bol suverénne klasicky eru-
dovanym skladatefom. Pamiitdm si na
jeho fondové lektorské posudky, v kto-
rych dosledne obhajoval technickd pro-
fesionalitu, precfznosf vypracovania
kaZzdého partu, hlasu & vokdlnej linie.
Skoda, Ze tieto svoje schopnosti nemo-
hol odovzddvaf mlad$fm generdcidm.
Isty &as sme sa stretli v jednej nemocni-
ci ako pacienti, Tam som spoznal jeho
tvorivi hiZevnatosf a imaginativnost,
ked po nociach s baterkou v jednej ruke
a notovym papierom na kolendch, med-
zi dvojitymi dvermi na stoli¢ke pfsal
svojho Profesora Mamlocka. Bol nim
priam posadnuty. Jeho opernd tvorbu

dnes vnimam ako déleZity a organicky
medzi¢ldnok isilia o ndrodni a moder-
nd pdvodnii tvorbu. Holoubek sa pustil
do riskantnej prdce, v ktorej nemal
predchodcov. Jeho dsilie o sidasny
operny tvar stalo sa Skolou pre mnohych
ostatnych autorov i teatrolGgov. Bola to
wdizertatnd prdca* o dskaliach Zivej sii-
¢asnej témy v jej transformadcii do tra-
diénej opernej formy. Holoubek milo-
val spev a ¥e mu aj dokonale rozumel, o
tom svedgia jeho podetné vokélne diela.
Holoubkov skladatelsky odkaz je roz-
siahly, mnohotvdrny, ale aj zloZity.
Cak4 na fundovaného muzikoléga, kto-
ry objektfvne a spravodlivo posiidi jeho
mnohostranny  tvorivy  potencidl.
Holoubek v3ak potrebuje aj si¢asnych
dramaturgov a zodpovednych $éfov
umeleckych inStiticii & pedagégov,
aby hodnotdm jeho tvorby dali ndleZité
miesto prive v sii¢asnom priestore slo-
venskej hudobnej kultiiry. OSumely epi-
teton ,,tvorca odchddza - dielo zostdva®,
by nemalo zostaf frazou, ale skutkom. V
tejto chvili zostéva ndm len konstatovat,
#e Holoubkova Zivotnd a umeleckd drd-
ha sa definitfvne uzavrela a v tichu po-
stéf nad odkazom umelca a venovaf mu
tprimnd spomienku a dctu, :
MARIAN JURIK
Snimka Rastislay Polak




9% INFORMACIE

SLOVENSKA FILHARMONIA
ABONENTNE VSTUPENKY

na koncerty novej sezéony 1994/95
20% alebo 50% zl'ava
1 vstupenka zadarmo

Cyklus A 1 (7 koncertov) - Cyklus mladych

Prvy koncert 17. novembra 194, Vidy vo Stvrtok,

Znime a neraz populirne skladby svetového koncertného repertodru v podani Slovenskej filharmé-
nic, Slovenského filharmonického zboru, Slovenského komorného orchestra, siboru Musica acterna,
Moyzesovho kvarteta, domicich a zahraniénych, najmi mladych hosti. W. A. Mozart, L. van Beethoven, G.
Rossini, J. Brahms, P, I. Cajkovskij, G. Mahler, 1. Stravinskij, B. Britten a i.

Cyklus A 11 (7 koncertov) - Velka symfonia I

Prvy koncert 8. decembra 1994. Vidy vo Stvrtok.

Cyklus je zamerany najmit na vyznamné symfonické diela obdobia hudobného klasicizmu a romantiz-
mu v podani Slovenskej filharmonie, Slovenského komorného orchestra, hostujticeho japonského or-
chestra Shinsei Orchestra Tokyo a vyznamnych dirigentov a sélistov, o. i. O. Lendrda, G. Deloga, M.
Tabachnika a dalsich, Na koncertoch zazneju skladby L. van Beethovena, H. Berlioza, J. Brahmsa, P. 1.
Cajkovského, G. Mahlera, ale i B, Martini, P, Hindemitha, L. Burlasa a i.

Cyklus B 1 (11 koncertov) - Haydn - Stravinskij

Prvy koncert 18, novembra 1994, Vady v piatok.

Poctom koncertov najrozsiahlejsi cyklus pontka sustredeny ciastkovy pohlad na tvorbu dvoch génioy
svetovej hudobnej historie. 18. storocie f.aslupu;r: Joseph Haydn, najstarsi predstavitel velkej trojice vie-
denského klasicizmu, 20, storodie vzrusujica, provokujiica a inSpirujica osobnost Igora Stravinského,
Tvorbu Haydna a Stravinského dopliia plejada dalsich skladatefov od G. Rossiniho cez R. Wagnera, 8.
Rachmaninova po R. Straussa a V. Godira, Slovenski filharmonia, SKO a Bohdan Warchal, O, Lenird, Zd.
Kosler, N. Carthy, G. Delogu, A. Wit, M. Venzago, E. Shao, T. Strugala, |. Rozehnal a popredni solisti sa po-
dielajii na timodeni tohto neviedného cyklu.

Cyklus B 11 (8 koncertov) - Vel ka symfonia I

Prvy koncert 25, novembra 1994, Vidy v piatok.

Okrem skvostov symfonickej tvorby su do tohto cyklu zaradené aj dve velké vokilno-inStrumentilne
skladby. F. Schubert: 6. symfonia, A. Bruckner: 6. symfonia, G. Mahler: 9. symfénia, R. Strauss: Duet -
Concertino pre klarinet, fagot a orchester, F. Liszt: Kristus, oratorium, B. Britten: Vojnové rekviem. O
Lenird, A, Ceccato, Z. Peskd, M. Tabachnik, I, Sutherland, dalej v tomto cykle té¢inkuji vyznamni domici
asvetovi solisti.

Cyklus C (5 koncertov) - Hudba narodov

Prvy koncert 21, decembra 1994, Vidy v stredu.

Treti rocnik oblibenych koncertov (vietky doterajsie boli vypredané). Slovenska filharmonia,
Slovensky komorny orchester, domici a zahraniéni dirigenti a solisti predstavia tvorbu skladatelov
Slovenska, Ceska, Balkanu, Belgicka, Madarska a Rakuska.

Cyklus D (7 koncertov) - Hudba 1915-1994

Prvy koncert 19, novembra 1994 - vynimoéne v sobotu. Ostatné Koncerty vZdy v utorok.

Dvadsiate storocie, ktore sa o Sest rokov kondi, predstavuje v hudobnej oblasti Siroku panoramu tvori-
vych ¢inov, Stylov, experimentoy i ndvratov k tradicii, myslienok a pocitov skladatelov i porny zipas o
vkus posluchacov, Sedem koncertov cyklu D obsahuje ukiZzky komornej hudby v ¢asovom rozpiti tak-
mer 80 rokov - C. Debussy, Ph. Fenelon, P. Boulez, A. Schonberg, R. Berger, L Stravinskij, M. Varga a i, - v
podani $pickovych domicich a europskych stiborov (Ensemble InterContemporain, Ensemble modern,
Moyzesovo kvarteto a rad poprednych slovenskych solistov).

Cyklus E (7 koncertov) - Mozart - Brahms plus

Prvy koncert 15. novembra 1994, Vidy v utorok.

Komorni tvorba W. A, Mozarta (slacikové kvartetd a i) a J. Brahmsa (sonity pre husle a klavir, sondty
pre violoncelo a klavir, sondaty pre klarinet a klavir a i.) + skladba autora 20. storocia (J. Tavener, H. M.
Gorecki, G, Kurtig, P. Zagar a i.). Skladby interpretujiu Moyzesovo kvarteto, M. Jelinek, D. Ruso, P. Kovig,
J. Luptacik st. a dalsi.

Cyklus F (6 koncertov) - Musica antiqua

Prvy koncert 23. novembra 1994, Rozne dni, vzdy 0 19.30 h.

Koncerty starej hudby so stborom Musica acterna a jeho vynikajicimi hostami - A Parrott, J.
Holloway, E. van Evera, J. Kleinbussink, Ch, Coin. Hudba, ktord ocistuje, oslobodzuje a uvolfiuje nemilo-
srdne rychlo plynicim ¢asom spitaného moderného Cloveka: A. Vivaldi, H. Purcell, F. Tunder, G. Muffat,
P. Bajan, P. Petko, G. F. Hindel, J. §. Bach a i. Na ziver cyklu hostuje vynikajici francazsky subor Les Arts
Florissants.

Cyklus R (4 koncerty) - Rodinné koncerty

Prvy koncert 17. decembra 1994, Vidy v sobotu.

Koncerty pre deti a ich sprievod (rodicia, stari rodicia, alebo ini rodinni prislusnici). Druhy ro¢nik naj-
oblibenejsieho cyklu minulej sezony: Tance a pochody, Vianoény koncert, . Stravinskij: Pulcinella (po-
loscénické uvedenie), Vojna a mier... plus zakazdym malé pohostenie.

Koncerty vo foyer (3 koncerty)

Prvy koncert 1. februira 1995.

Deviatym cyklom si Koncerty vo foyer. Konaju sa v netradi¢nom prostredi i ¢ase - vo foyer Koncertnej
siene SF v Redute, vidy v stredu, podvecer o 18.00 h. Zaznie na nich komornd hudba v nezvyéajnom ob-
sadeni, zvii¢sa v interpreticii clenov Slovenskej filharmonie. Na tieto koncerty si nemoZno kupit abo-
nentné vstupenky na cely cyklus, ale len vstupenky na jednotlivé koncerty,

Podrobné informicie

o terminoch, programe, interpretacnom obsadeni a o cendch abonentnych vstupeniek obsahuje pro-
gramovi broira Slovenska filharmonia 1994/95. Je k dispozicii v predaji Musicforum, Palackého
¢ 2 (budova Reduty), v Bratislavskej informac¢nej sluzbe, Panskd ¢. 18, v predpredaji vstupeniek na kon-
certy BHS '94, v Slovenskej filharmonii, Palackého 2 (vestibul Reduty).

1 vstupenka zadarmo

Za kazdi zakdapent abonentni vstupenku na koncerty v sezone 1994/95 poskytujeme ihned pri kipe
navyse jednu vstupenku zadarmo na niektory z vybranych koncertov sezony 1994/95: 21. 10. 1994 kon-
cert k 45. vyrociu SF - obmedzeny pocet, 4. 11, 1994 koncert k 45. virociu VSMU, 11. 11. 1994 koncert k
75. vyrodiu Konzervatéria v Bratislave, 2. 12, 1994 koncert Hudba z Bratislavy, 16. 12. 1994 Viano¢ny
koncert, 13. 4. 1995 A. Dvofik. Rekviem - obmedzeny pocet.

symfonickej dramaturgie (najmi H.
Domanského a A. Cernej), ktord sa v ro-
koch 1988-1991 podujala realizovat ten-
to kolos tak, Ze mohol vyjst kompletne
aj na CD. Numﬂzﬁcluﬁoonkoviéovvch
lymfénﬁbolpﬂamf ¥ inter-

pret - dirigent Ladislav - dozivaji-

clnvtfchtodﬁoch'li.nnrodcninuho-
ry sa sice zo zdravotnych dévodov vzdal
koncertnej ¢innosti, avéak v rozhlaso-
vom §tidiu dostal jedinednu prileZitost

be skladatela, ktorého diela predtym
vdld&chd&vkachkmva!spomrnhod-
nym pracovnym nasadenim a predo-
v!etkfmstvoﬂwnschopnououmlkd
obraznosti a

zloﬂtei

; protlmeéle filozofickej

Odatnp ¢asu viak vidy posobi
b!ahodame, podporuje objektivnejiie
triedenie hodnét.
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ERLATT Ty Ilm
RASHIS
SHOSTAKOVICH
Symphony No. 4 in C Minor

Crvt-Nluvah Radio Symphoay Orehestrs
4 (Hrutblava)
Ladlslay Slovik

Symfonia ¢. 4 ¢ mol, oni tragicki, osudovi,
pre skladatela prelomovi partitiira a pre cela
byvali socialisticku estetiku a ideologiu pro-
blematicka skladba, ktord sa vo svetle tych
najnezmyselnejsich hodnotiacich friz vedu-
cej sovietskej muzikologickej skoly (ktorej sa
klafala celd socialisticka Europa) javila ako
Jnezivotna®, formalistickd®, ,odtrhnuti od
Zivota" sa naraz s odstupom ¢asu ukazuje ako
hudba zvrchovane Zivotnd, inSpirujica a nad-
¢asovi, Toto ,preklinané” a zabudnuté*® die-
lo, ktoré od roku svojho vzniku (1936) zazne-
lo po prvykrit aZz v roku 1961, sa v podstate
dodnes nedostalo adekvitnym sposobom do
repertodaru mnohych nasich a eurdpskych
orchestrov. Pravda, aj dnes mdZeme mat i s
odstupom ¢asu na toto dielo rozne ndhlady.
Pre miia je 4. symfonia drima predcasne zro-
deného génia, ktory pre svoje prostredie, po
partitirach ako si baletné hudby, filmové
hudby, 1. symfénia, a najmi opery Nos a Lady
Macbeth, nebezpecne ohrozoval burinu
priemernosti, konformizmu a falosnej loajal-
nosti. Je to dielo hudobnika génia, ktory bez
programovych barlic¢iek, rydzimi autonom-
nymi hudobnymi prostriedkami vypovedal
najvnutornejdie a najprotirecivejSie pocity
¢loveka, hladajiceho pravdu v marazme ide-
ologickych konfliktov. Je to drima ¢loveka,
dielo vypitej subjektivnej vypovede, je to
symfonia, ktora vari po prvykrit od Mahle-
rovych ¢ias pracuje tak majstrovskym sposo-
bom so symfonizmom, ako aj Zinrovymi hu-
dobnymi prvkami. Z hudby citit hrubost, ni-
silie, grotesku, neznu lyriku, ale aj bol a rezig-
niciu. Najmi jedine¢na tretia ¢ast symfonie,
postavend na rytmickej figire smutoéné¢ho
pochodu, plna nekoneéného bolu, utrpenia,
ale aj fantasktnych obrazov hrdinu kricaju-
ceho na popravisko, koné¢i napokon v odovz-
dani sa osudu. Hojdavy rytmus mora pokojne

odnasa lod do dialky, az zmizne v nedohlad-
ne... (Genidlne!) Dnes vieme, Ze to bola pred-
tucha a otizka sucasne, ¢o bude zajtra a po-
zajtra... Na to odpoveda piata symfonia. Jej
podiatoény otiznik sa napokon zmeni na jed-
noznacné vitazstvo. Ale akeé?!

Slovikova realizicia Sostakovicovej 4. sym-
fénie je plne v duchu jej priméirne muzikant-
skej obsaznosti. Je zipasom aj pre interpreta.
Zvukoveé masivy narazaju do seba, aby sa zase
prudko menili v kontrastoch, farbich a ryt-
mickych Struktirach, Jednotlivé casti maji
velké plochy, st masivne, avSak kompaktné,
necitit Ziadne neopodstatnené uvolnenie ¢
tlavu, vietko ide v presne stanovenych ziko-
nitostiach a zvukovych proporciach, Je to
Spickovy vykon dirigenta i orchestra hodny
svetového mena (rozhlas zatial uvazuje o uzi-
to¢nosti ¢i neuzitocnosti orchestra), Je to na-
hrivka hodnd najvysSieho ocenenia (lenic
kto teraz prideluje metile, ked uz asi boli do
foroty rozdané...?). A jedina slovenska gramo-
fonova firma, ktord v ¢ase vzniku nahravky
eSte ako-tak stiala na nohdch, o tomto pocine
asi ani netudila.., A tak aspon cez firmu HNH
International pojde dobré meno dirigenta a
orchestra do sveta.

Symfonia €. 13 je uz z iného rodu Sostako-
vicovych skladieb, je ukazkou skladatelovej
koncepcie programovej a vokilnej symfonie,
Aj tato skladba mala svoje peripetie, pretoZe
skladatel ju komponoval na verse oficidalny-
mi kruhmi odmictan¢ho J. JevtuSenka.
Napokon sa viak stala vo svete velmi popu-
larnou a dnes v dosledku dezorienticie na
porevoluéné udalosti je v uzadi. Jej mySlien-
kovym krédom je odmictanie nasilia, fasiz-
mu, genocidy, akd bola spachani na 150 000
Zidoch blizko Kuw.n pocas vojny. Je to dri-
ma a tragédia ludstva. Interpreticia skladby
dirigentom i orchestrom opit presvedcivo
odkryva protikladné a kontrastné obrazy vy-
vierajuce z poetiky poézie. Dirigent precizne
vystihuje a diferencuje grotesku od patosu,
lyriku od humoru, karikatiry ¢i drobnokres-
by. Dirigent i naprick Zinrovej pestrosti sym-
fonie (azda skor vokilneho cyklu) nestrica
nadhlad nad kempaktnostou cyklického cel-
ku. Trinasta symfonia pre basové solo, muz-
sky zbor a'orchester je ako uliata pre mnoho-
tvirnost hlasovych a, yyrazovych dispozicii
Petra Mikuldsa. Pre jeho interpreticiu plat
to, ¢o pre celok: bohatost a mnohotvirnost
hudobnych nilad sa snubi s vysokou mugzi-
kilnostou, kultivovanostou a interpreta¢nou
presvedcivostou.

14. symfonia vznikla v podstate rychlo a
bez problémov mala aj okamziti premiéru,
Prinidsa ziasadny zvrat. Ma komorny charak-
ter, je to opdl vokidlna symfonia na verse F.
Lorcu, G. Apollinaira, R. M. Rilkeho a nezna-
meho ruského basnika - dekabristu V. Kju-
chelbekera. Hoci sa toto spojenie odlisnych
basnickych poetik i myslienkového zobrazo-
vania vieobecng uznava, predsa si myslim, Ze
ide 0o nekompatibilny celok a diskusny tvar
symfonie. Aj hudobny materidl je tu klasicky
ocisteny od zvukovych drsnosti, piatosu, hu-
dobni rec je pomerne uhladena, inStrumen-
ticia je priezraénd. O to je toto diclo niroc-
nejsie aj na interpretiaciu. Orchester ma cas-
to koncertantné pasaze, spevicke partie
maji charakter koncertnej piesne (aj preto
to nie je symfonia). Interpreti sa aj tejto parti-
tary zhostili velmi dobre, obaja solisti -
Magdaléna Hajjossyova i Peter Mikulas, os-
veddéeni piesnovi a oratoriialni interpreti, pre-
pozicali Sostakovi¢ovej hudbe plni krisu
svojich hlasov. Dokladnou technickou a de-
klamacnou preciznostou a vokialnou technic-
kou istotou, vynikajicim spoésobom interpre-
tovali toto niro¢né dielo (miestami aj vokal-
ne nevdaéne). Bolo spravne, Ze aj solistické
partie boli obsadené¢ domicimi umelcami, ¢o
vytvira komplexny obraz o kvalitativnej
urovni slovenského interpretaéného ume-
nia. Symfonicky orchester slovenského roz-
hlasu tu podiva jeden zo svojich vrcholnych
vykonov a dokumentuje fakt, Ze jeho kvality
nie st v nasej koncertnej praxi nalezite vyuzi-
vané.

Recenzované tri CD nahravky si rozhodne
novym objavaym pohladom dirigenta na
Sostakovicovo dielo, v ktorom zurocuje vlast-
né skiisenosti obohatené o nadhlad zrelého
umelca. Kompletného predvedenia Sostako-
vicovych symfonii sa na koncertnom. podiu
uz zrejme nedozijeme. Preto subor ich CD
nahrivok bude dlho slazit ako jedine¢ny do-
kument, pretoze nase pohlady na nicktoré
diela budi este dlho zloZité, problematické,
neisté a v mnohom aj tazko pochopitelné.
Avsak k takymto vykonom, ako ich prezen-
tuji spominané cédecki, aj najprisnejsi kri-
tik rad gratuluje, JURIK

Pozn. red.: S hudobnymi ukazkami re-
cenzovanych nahrivok sa moino oboz-
namif 19.9. t. r. 0 20.30 ha 20. 9. t. r. 0
14.30 h na stanici Slovensko 2.
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tisme povedat, o je vSetkym vel-
kym hudobnym skladatelom his-
torie spolocné. Je to umeleckd cha-
rizma. Posvdtenie, s kRtorym sa rodia a
ktoré dalej odovzddvajn ludstvu. Jozef
Gresak patril k vyvolenym. Od delstva sa
kontaktoval s hudbou, zardbal si na Zi-
vobytie hranim, mal hudbu stdle v sebe a
so sebou. Celkom milady sa pokusal ajf
komponovat, hoci bol v podstale samou-
kom a teoreticRy toho vela nevedel. Ale
vediet a moct je rozdiel. Jeho partitiiry,
napriklad operu Prichod Slovdakov, odob-
ril sdm Josef Suk a iste nie z benevolencie.
Zivotnd cesta je vSak raz priamka, inoke-
dy labyrinl. Gresdak zabludil. Zacal usi-
lovne napodobovat cudzie vzory, z coho
vznikli rozne zloZitoslabé Rotory a
Hexody, tapal, jeho charizma bledla. A
potom, az po dihsom case micania, sa
znovu ozvala a on nasiel: nasiel to, co
hlada kazdy opravdivy hudobnik. Jed-
notu seba samého, svojho poslania a do-
konalého umeleckého tvaru. Odvtedy az
do konca pozemskej prite pisal taku hud-
bu, ¢o sa pravom zaraduje medzi bunec-
né fadro slovenskej hudobnej kulttiry.

Co je jeho najorigindinejsim a zdro-
ven dialekticky najkonfiiznef§im vymys-
lom? Teoria pulzov. I$iel dokonca tak
daleko, Ze si jednoducho dovolil prepi-
sat’ Bachovo Preludium a fiigu a stroho
bez vysvetlenia udal interpretom, Ze ich

maji hrat' s pulzdciou. Cize - nebyt me-
chanicRymi metronémami, ale drobnj-
mi posunmi vdychnut’ hudobnému prie-
behu dychanie. Dychat v interpretdcii
vZdy znamend celkom Rratucké, mikro-
sekundové posuny, ¢o z rytmu robia cosi
viac: nie arytmiu, z mediciny prevzaty
termin na chybné fungovanie srdca, ale
rytmiku v celej jef mdtucej bludivosti, od
presnych akcentov k nepresnym pau-
zdam, od tikania k mihotaniu. Gresd-
kova teoria pulzov md mozno znacné lo-
gické slabiny, ale pokial ide o logiku ne-
postihnutelného, fe kazdopddne obja-
vom,

Bolo by vsak mdlo, ak by bol nds skla-
datel prisiel iba s tym jedinym. Viasine,
Jeho pulzy mu museli organicky vyply-
nut z feho tvorivef povahy. A ona bola det-
sky natvna. Nepousmejme sa nad tym,
ved aké fascinujuce vyjavy namalovali
nasi slovenski naivisti z Kovacice! Taky
bol aj colnik Rousseau, ktorého rastliny
st ndadhernym domyslenim privody, aj
rusky maliar ikon Rublev, ¢o ddvno pred
modernistami tvoril v zdchvatoch inspi-
rdcie, taky bol af diletant Musorgskij,
ktory pocuval spevorec Tudi a potom ju
vo svofef hudobnej dikcii este predstihol;
taky bol aj letec A. de Saint-Exupéry, ¢o z
nekonecnych piesocnych pldani Sahary
uvidel, este nepokazenym nevedomim
dietata, hviezdovesmir. Napinil Shakes-

peareovo: Vidim! Kde? V oku mojej du-
se”,

Strndstrocny Gresdk, vobec ni¢ netu-
§tac o naivistoch sveta, napisal Komor-
nu symfoniu, Rde vzal ludova hudbu, co
sa mu pdctla a jej motivy a figiry tak ne-
wveritelne popreplietal, Ze vznikol ciro-
cisty symbol kraja, kde sa narodil a Zil.
Naivny pristup sa nestarda, k comu do-
speje, on si pocina podla zdkonov dospe-
im ludom uz nezndmym: ddavno ich to-
tiz zabudli. Pravdaze, kaZdy taky bozi
clovekoumelec sa vzdy af Irochu prez-
rdadza, Ze vsetko nevie, lebo on nechce
nic predstierat, ani nic stylizovat. Ko-
mornd symfonia je Zdnrovy obrdzok o
vychodnom Slovensku, o jeho obyvate-
foch, o ich svadobnych a inych obra-
doch, o domécekoch so slamenymi stre-
chami, o vsetkom.

Lenze to bol iba zaciatok. Po fdze itl-
mu potom vsak vo vrcholnom vyvino-
vom bode prisli veldiela, ktoré sa neboj-
me oznacit za genidlne. Symfonické
Améby (menavky, fednobunecné orga-
nizmy) v pdr mintitach brvania priam
ohromufu svojou hmyrivostou. Spdjaji
sa do sustavy, Rtord fe nacisto zmyslupl-
nym retazcom akejsi hudobnej organic-
kef chémie. Potom prisla Zuzanka Hras-
kovie, chiida-sirotka (Gresak mal vrode-
ny nesmierny sucit s trpiacimi), kde hud-
ba povysuje Hviezdoslavou text do poloh
priam ndboznych. Nie fe to monodrdma,
Jje to monospoved. Ani dalsie operné die-
la J. Gresaka neodstupuju od tejto linie
snazit’ sa zhudobnit' iba ndmety naj-
hlavnejsie. Ci uz je to Neprebudeny, kde

sa spisovatel’ M. Kukudcin prizrel tym sla-
buckym (,Nechajte malickych prist’ ku
mne, lebo ich je krdalovstvo nebeskél!”),
co fch vsetct Rlamit a opovrhufi nimi - a
Gresak skladatel este zvyraznil etické
protiklady; alebo dojimavy pribeh V.
Sikulu S Rozdrkou, kde muzikant nasiel
dusu rovnako nenarusenu, ako on sdam.
Je tu vsak af Panychida, opdt akcentuji-
ca hiboky vztah k detom a zdroven hu-
dobne vzdcene starobyld, korenovd, naj-
md v sakrvalnych spevoch,

Nejde mi Ronecne o vypocet skladieb.
Treba vsak este raz zdoraznil jednu vec.
Podstata wumeleckej tvorby spociva v
tom, aké mnozZstvo podnetov zvonku
vstrebe tvorca do svojho vedomia. Uve-
domme si, Ze mnohi skladatelia dokdza-
li absorboval’ iba zvukotény. Pre nich
LC" Znamend tha ¢, stupnica iba sled
spravnych kidves, Ale tf najvdcsi sa po-
vzniesli nad techné, remeselné a napinili
svofe noty niecim, ¢o sa nedd oznadit, to-
boz nie postihnat” muzikantskymi' poj-
mami. Gresdk vstrebal mnoho, kolko sa
len dalo, z viacerych pramenov; zo seba,
z ludovej hudby, z privody, zo stikme-
novcow, z ich povahy. Pretavil to do hud-
by, ktord pravdaze musi mal aj svoju
Jormouvi podobu, Rtord pravdaze ne-
maoze byt len ndhodilou zndskou ndlad,
Rlora pravdaze mda ajf svoju Rompozicnii
logiku. Dokdzal vsak okrem toho vnitit
Jej i ndm, Rtori ju poctivame, samorastli
charizmu umeleckosti. Dal jef do vienka
svojho génia. Kiez by slovenskd hudob-
nd kRultura mala v budicnosti takychto
naivistov ¢fm viac!

1 koncerty, o prejdii volajako iba

len tak. Boli sme na nich, nic¢ viac.

A su zas také, ¢o sl navidy zapa-
mdtdme, lebo v nas rozozvucali to, co uz
bolo zavalené casto zbytocnou sutinou
pamdti: ona totiz ukladd informdcie ako-
by bez ladu a skladu, nerozlisufe ich, ne-
robf za nds to najtazsie - vybrat’ podstat-
né. Af ja som mal kdesi v podvedomf{ usa-
dené, ale uz inym prekryté tony lvana
Parika. Potom, po rokoch prisiel Roncert,
na Rtorom som pocul jeho Hudbu pre
Slautu, violu a orchester. Moja vnaitornd
pamdt sa okamzite ozvala, spod sutiny
vyslo na povrch Cost uz skoro zabudnuié -
a tak pisem,

Vo wvyvine slovenskej hudby som sa
vZdy snazil patrat hlavne po tom, ¢o bolo
nasské, slovenské. Preto mi diela I. Parika
casto pripadali akosi ,cudzokrajné®. Nie
azda len z toho dovodu, Ze sa snaZil hla-
diet’ do svela, Ze nadviazal na subtilnost’
Antona Weberna, ale hlavne preto, Ze mi
z nich zvudcalo stdle Cost akoby nie z nasef
zeme-domoviny: ¢osi az sférické, cosi pri-
lis tiché, cosi velmi intimne. Nepasovalo
to do mojef koncepcie hudby ako vyrazu
charakteristickych ¢rt ndroda. Medzitym
presiel dihy cas. Ticho v hudbe a hudba ti-
cha, osamolené zvuky a pastelové farby,
pocity, ktoré sa iba letmo a nendsilne do-
tknut duse, spolu s miniaturizovanou for-
mou, lo vSetko sa mi stalo nanajvys bliz-
kym, Aj preto na mna vel'mi silne zaposo-
bila spominand Parikova Hudba, hoci je
lo skladba pre jeho prefav neobvykle roz-
mernd a vzhladom na ,romanticky” citdt
z Alexandra Albrechta (Tiizby a spomien-
ky - Tobias Wunderlich) af tak trochu ind
nez vdcsina autorovej tvorby. fe to velkda
melodickd meditdacia, ale ani v nej sa ne-
zapra spominané znaky umelca: sklon k
deklindcii, stiSovaniu, vnutorny ostych
pred silnym zvukom, snaha povedal vela
mdlo notami,

Piesne o padajiicom listi, Cas odcho-
dov, Sondta pre solové violoncelo, sklad-
ba na verse Mdse Halamovef, mnoho
inych Romornych opusov - aké prijemné
bolo vypocut si ich nanovo! (Mimocho-
dom, zborovd balada Medzi horami ma
usvedcila, ze som vtedy ddvno celkom
nepostrehol jef ndrocny charakter, nase
Jjadro.) Parik je majstrom chiaroscura-

Serosvitu. Z jeho hudby vanie smiitok, ¢o
ndm obcas zovrie dusu do Rliesti, { ten,
¢o nds zas niekedy drzi pevne a diho v
hrsti - 6, nostalgia! Jeho farebné spekt-
rum fe velmi zvildstne volené. Pripomina
mi obrazy Pieta Mondriana, z ktorych
Jeden je ,biele na bielom®. Af Parik je
rovnako striedmy, voli farby belostné, si-
vasté, modrasté, akoby zdjdené casom,
nic¢ Ziarive, prilis uputavaftice pozor-
nost, ni¢ vybojné. Ale ak Mondrian kres-
lil hlavne v geometrickych kubistickych
tvaroch, Parik je éasto zaoblene impresi-
onisticky. Ved vobec, mozZe melddia znd-
zornit’ trojuholnik ¢t Stvorec? Parik md
vsak k dispozicii este jeden zvldsiny po-
stup, ked’ pri hudobnom priebehu netre-
ba dokonca vobec prihliadat’ na meld-
diu, na jej veducu funkciu a mozno
doverovat iba fednotlivym tonom (bo-
dom). Tak zvdésa pracufe autor. Zvuk,
Jediny - potom ticho, pauza - a opdt
zvuk; ale musia byt vymyslené a skom-
ponované tak, aby sa ndm vo vedomi sa-
my od seba celkom prirodzene spdjali.
To je tajomstvo minimal music, ku kto-
ref mal Parik vel'mi blizko, ale celkom jef
nepodlahol. On st z nej nieco, rovnako
ako z postwebernizmu ale napriklad af
zo sonoristiky a dalsich Rompozicnych
pradov, vybral. Vyberal vsak vidy v zho-
de so svoffm umeleckym naturelom: pre-
to pokof, miera, rovnovdha.

Jeho hudba sa veelku vyhyba ostrejsim
kontrastom, a Rvoli tomu sa azda viet-
kym tym, ¢o cheti mat' v hudbe dualitu,
cit fjemny a cit burlivy, pianissimd a for-
tisstmd, co predovsetkym iba pri ich po-
stupnom striedani maju dojem, Ze lo je
td sprdavna hudba, moze zdat, Ze z nef
vante fadessa. Ale ,fddne" nie fe pojem
absolutny; vidy zdlezi na tom, v akom
rozpoloZeni umenie vnimame. AR sa
ndam Ziada iba byt' s hudbou, tisko, aby
nds nerusila, len sa nou nechat ovievat
ako vankom, nijaké tutti, nijaké ndpory,
nifaké vykricniky, nifaké grandioso - vte-
dy, prdave v takej chvili znie Parikova
hudba vo svojej pravef podstate. Vtedy
vie nafviac povedat, dojat, pdcit sa.
Prihovdra sa ndm so skromnym pova-
bom delikdtnosti. Pravda, vedel si pora-
dit af s vdcsimi celkami, nez len s minia-
tarami, o com svedcia Fragmenty z bale-

tu i Hudba pre flautu, violu a orchester.
Af v nich sa vsak dej odohrdva akoby v
rovine; a len obycajny vytrysk orchesira
posunie dianie inam, vyssie, do monien-
tu kulmindcie, scerf hladinu kludu.
Mdm doma jeden zndmy obraz. Sedi
na nom muz cely obleceny v clernom so
ztifalo vytrestenymi ocami. A nad nim
sa skldna, upokojuje ho a hladkd biela
vila, ovijajiic okolo jeho ubolenef hlavy
aj ruky, aj svoje krdasne dihé viasy.

Reprodukcia: Max Svabinsky - Splynutie dusi

Iste mu pomdoze, to sa musi stat! Taku
nefaku  funkcin, pochopitelne okrem
specifickef hudobno-estetickef, md djf
Partkova hudba. Byt cloveku pomocni-
kom, stat’ sa mu na cheilu tlavou; dno, -
spieva skladatel-umelec - je to vsetko
smutné, pretazko sa to prekondva. Ale
skusme, skusme si najprv trochu oddych-
nut, nafpre sa s nostalgiou zmierit, zbli-
Zit: potom sa ndm mozno nebude zdat
lakd zla.

Financované fondom Pro Slovakia
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Fudobug Fvot ‘94

Trendin - pohlad na hrad a ¢ast mesta

IDARIINA MUDRA

HUDOBNE TRADICIE TRENCINA I

-tenden i-

pricbehu 18. storo¢ia sa spolocen-

skofunkéna biaza hudobného ume-
nia aj na Slovensku vyrazne presuvala do
miest. Specificka mestska hudobna kultira
klasicizmu sa stala na Slovensku charakie-
ristickou obzvlast pre vrcholni fazu rozvo-
ja tejto stylovej epochy. Na jej vytvarani sa
podielali vyznamnou mierou aj v mestach
usadené rehole.

K mestim, ktorych hudobnu orientaciu
zasadnym sposobom ovplyvnili a usmer-
fovali prave reholné spolocenstva, patrilo
aj zapadoslovensk¢ mesto zname bohatou
historiou a hudobnou tradiciou - Trendin.

V obdobi klasicizmu patril Tren¢in me-
dzi najvyznamnejdie strediska hudby na
Povazi. Mesto Zilo ¢ulym hudobnym Zivo-
tom so véetkymi znakmi ¢asovej aktualnos-
ti. O vysoka droven chramovych hudob-
nych produkcii (hudobné dianie v domoch
mestianstva nie je zatial v potrebnej miere
preskumané) sa tu zaslizili hudobnici far-
ského chramu, hlavne vSak hudobnici re-
hol'ného kostola, ktory patril najprv reholi
jezuitov a neskor piaristom.

Vyvojovy prierez stylovou epochou kla-
sicizmu v Trendine nam umoznila realizo-
val analyza notovych materiilov sustrede-
nych v Hudobnej zbierke jezuitov a piari-
stov z Trendina, ktoré su uloZené vo fon-
doch Stitneho oblastného archivu v Tren-
¢ine. Tento rozsiahly sibor hudobnin ma -
a to nielen v slovenskych relaciach - vyni-
mocni historickia hodnotu. Vdaka zbierke
pozname dnes nielen zloZenie trencianske-
ho hudobného repertoiru, zmeny v jeho
orienticii, ale tiez mena mnohych hudob-
nikov, kopistov a hudobnych nadsSencov,
ktori mali zasluhu na ziskavani notovych
materiilov potrebnych pre uviadzanie hud-
by. V hudobnom diani Trencina si okrem
chramovych hudobnych produkcii pozor-
nost zaslizia i svetské hudobné podujatia,
na ktorych u¢inkovali Ziaci trencianskej pi-
aristickej Skoly.

Hudobna zbierka jezuitov a piaristov
vznikala v Trenc¢ine po dobu vyse 130 ro-
kov (najstarsi datovany odpis pochadza z
roku 1733) pri¢inenim viac ako 150 nam
dnes znimych hudobnikov. Je cenna
mnoistvom udajov, ktor¢ sa vztahuju na
vznik notovych materidlov, predvadzanic
prislusnych hudobnych kompozicii a na
zaznamy o interpretoch diel a o kopistoch,
z pera ktorych odpisy pochadzaji. Zbierka
dava spoznat tiez oblasti a hudobné stredis-
ka, na ktoré¢ sa hudobny zivot Trencina sle-
dovaného obdobia orientoval. Muzikolo-
gicky azda najzavainejsie je, Ze tento subor
hudobnin pomerne detailne dovoluje spo-
znat, a to na pozadi zachovaného hudobné-
ho repertoaru, charakter vyvoja hudobné-
ho klasicizmu v tomto hudobnom stredis-
ku, a to od fazy jeho vyrastania z baroka az
po vélenovanie sa do hudobného stylu ro-
mantizmu. Dolezity je pritom fakt, Ze sa tu
jednia o hudobny repertoar hudobného
centra vyznamného v celouhorskych rela-
ciach. Preto mozno  trenciansky* hudobny
repertoar povazoavl za reprezentativou
vzorku zapadoslovenského typu hudobné-

ho repertoaru pri jeho konfrontacii v stre-
doeirépskom kontexte.

Vyvoj hudobného klasicizmu v trendian-
skom kostole sv. Frantiska Xaverského, z
ktorého sledovana hudobna zbierka po-
chadza, bol spity s existenciou a pbsobe-
nim dvoch reholi, a to rehole jezuitov a re-
hole piaristov. Tiato skuto¢nost vplyvala na
charakter hudobnych produkcii kostolaav
ich ramci aj na formy uplatnenia hudobné-
ho umenia klasicizmu. Piaristi boli totiz
ovela pristupnejsi v prijimani nového Sty-

Rakoczyho 11 zavisené v roku 1708 krva-
vou bitkou pri Trenéine, velky poZiar mes-

“ta v roku 1708 (ohen vtedy usetril iba hrad

a farsky kostol) a mor, ktory vypukol o dva
roky neskor - tvoria na udalosti bohaté ob-
dobie historie Trencina druhej polovice 17.
storocia a zaciatku 18. storodia. V dosledku
uvedenych neprajnych skutoénosti nebolo
toto obdobie samozrejme prilis naklonené
pestovaniu umenia. K novému Zivotu sa
mesto spamitavalo len pomaly.

Je viac ako pravdepodobné, ze hudobné

Autograf notopisu J. I. Ambra

lu a s nim prichddzajicej sekularizicie hu-
dobnych produkcii ako rigorézni a na tra-
dicii lipnuci jezuiti.

° Prichod jezuitov do Trendina suvisel s re-
katoliziciou mesta. Jezuiti sa usadili najprv
na Skalke pri Trencine (1645) a o rok ne-
skor - zasluhou arcibiskupa Juraja Lippaya -
aj v samotnom centre mesta. Zatial ¢o pat-
ronom predtym rychle postupujicej refor-
micie bol pin tren¢ianskeho hradu Gaspar
Illeshazy, mal jeho syn Juraj rozhodujuci
podiel na opitovnej rekatolizacii Trencina;
Trenéin bol totiz v polovici 17. storocia tak-
mer vyluéne protestantsky.

Vyhrotené ndboZenské boje rozvirené
prichodom jezuitov, Thokélyho povstanie
(1688) a neskor povstanie Frantiska

Snimky archiv autorky

pamiatky dokumentujice prva etapu poso-
benia jezuitov v Trendine, padli za obef po-
Ziaru v roku 1708, ktory uplne znizil jezuit-
sky kostol. Obnova chramu sa skondila v
roku 1713. § nou a s obnovou gymnazia,
ktoré tu jezuiti zalozili v roku 1648, suvisela
druha etapa rekatolizacie, Trvala az do zru-
senia rehole v roku 1773. Existujuca tren-
¢ianska hudobna zbierka sa spaja teda s
druhou etapou ich u¢inkovania v Trencine.

O hudobnej kultire rehole jezuitov na
Slovensku z ¢ias klasicizmu (vzhladom na
likvidaciu rehole v roku 1773 trvala pomer-
ne kritko), vieme zatial malo. Je to nielen
preto, Ze uplynulé desatrocia neboli naklo-
nené studiu a hodnoteniu sakralneho ume-
nia, ale aj preto, Ze z ¢cinnosti tohoto rehol-
n¢ho spoloc¢enstva sa nam zachovalo malo

notovych pamiatok. K dispozicii su torza
hudobnych zbierok jezuitskych kostolov v
Kosiciach, Bratislave a Trencine. Z nich k
informativne azda najbohatsim - z hladiska
sledovan¢ho casového useku - patria prave
trencianske notové pramene,

Pryym znamym trencianskym organis-
tom v sledovanom obdobi, ktory posobil u
jezuitov, bol Michal Herény. V dvojfunkcii
regenschoriho a organistu tu uéinkoval v
rokoch 1730-1736. V nasledujucich dvoch
rokoch ho v tych istych funkcidach vystrie-
dal Stefan Jablonczay. Matri¢né zaznamy
nam umoZznuju spoznat i dalsich dvoch
trendianskych organistov, a to Jozefa Pis-
pekyho a Jozefa Pinkaya. Prvy z nich bol
¢inny v rokoch 1740-1742, druhy nadviizne
v rokoch 1742-1747. Cesty Pinkaya potom
smerovali do Beckova, kde posobil ako udi-
tel, organista a obecny notar. O dalSom z
hudobnikov - Jozefovi Janovi Augustinim,
vieme iba tolko, Ze trencdianskym organi-
stom bol v roku 1744,

Bezpochyby najvyznamnejSou osobnos-
tou hudobného diania u trencianskych jezu-
itov v 18. storoci bol Jan Igniac Ambro (1718
1804). Z jeho biografie pozname iba nickol-
ko najzakladnejsich udajov. J. I. Ambro pri-
siel do Trencina v roku 1748 z Bojnic, kde
posobil ako organista. Pravdepodobne k to-
muto obdobiu sa viazal aj jeho sobas s
Katarinou Tomaskovicovou. V Trencine sa
narodili jeho dvaja synovia - Anton Ambroz
(5. 4. 1758) a Jozef Alojz (23. 3. 1761). V roz-
medzi rokov 1749-1775 bol J. 1. Ambro ¢asto
pozyvany ako svedok k sobasom, alebo za
krstného otea do rodin, ktoré - zda sa - nebo-
li v okruhu jeho pribuzenstva. Mozno z toho
usudzovat, ze patril k spolo¢ensky vazenym
ob¢anom a Ze prave tieto roky patrili k ob-
dobiu spolo¢enského vzostupu Ambrovho
posobenia v Trendine. Po sinrti prvej man-
Zzelky Katariny (5. 10. 1787) sa dna 10. juna
1788 oZenil s AgneSou Knopinovou. Jin
Ignac Ambro zomrel v Trendine 17, novem-
bra 1804 vo veku 86 rokov,

Zatial nie je jednozna¢ne jasné ani
funkéné zaradenie, ani dizka posobenia J.
I. Ambra v sluzbach rehole jezuitov v Tren-
¢ine. Mozno predpokladat, Zze v tomto ko-
stole v rokoch 1748-1764 zastaval najprv
funkciu rektora a organistu, neskor len or-
ganistu. V roku 1765 presiel pravdepodob-
ne za organistu do trencianskeho farského
kostola, kde mu opiit zverili dvojfunkciu
rektora a organistu.

Z muzikologického hladiska je dolezita
analyza umeleckej posobnostl J. I. Ambra,
ako jednej z veducich osobnosti hudobné-
ho diania Trendina a trencianskych jerui-
tov v dobe vrcholného baroka a rancho kla-
sicizmu. RekonStruovatelna ¢ast Ambrov-
ho hudobného repertoaru prezradza orien-
tiaciu na ¢esky, menej na moravsky barok a
rany klasicizmus. Zda sa, Ze v jeho reperto-
ari mala mensie uplatnenie (v slovenskych
hudobnych zbierkach obvykle vyrazne za-
stupena) juhonemecka barokova chramo-
va tvorba a talianska dobova produkcia.
Vplyv Viedne a rakiaskej tvorivej oblasti bol
v tejto dobe este maly. Z domicich skladate-
Tov Ambro uviedol dicla piaristu P. Nor-
berta Schreiera (1744-1811), ktory v tom ¢a-
se posobil v nedalekej Nitre. Progresivaym
znakom dramaturgie Ambrovho hudobné-
ho repertoaru holo presadzovanie ranokla-
sicistickej hudby v dobe vrcholného baro-
ka. Da sa povedat, Ze s tym spojend orienta-
cia na Cechy a Moravu bola Ambrovou
osobnou orientaciou a len Ciastoéne suvi-
sela s celkovym vyvojom Povazia. MoZe byt
naznakom Ambrovho pévodu, pripadne
miest jeho skolenia.

V spitnom pohlade na hudobné produk-
cie trencianskeho jezuitského kostola mo-
zeme dnes uz dost tazko urdit, do akej mie-
ry boli rigorozni jezuiti nakloneni novym
tendenciam v hudbe, ktoré vnasal Ambro
do ich chramu. Isté je, ze zaciatok vyraznej
orientacie hudobného repertoiru na hu-
dobni produkciu Moravy a Ciech, ktora po-
tom pretrviavala v repertoari az do zaciatku
19. storocia (neskor vsak ako znacne regre-
sivny prvok), bola spita s obdobim posobe-
nia J. I. Ambru ako organistu jezuitského
kostola.

K poslednym trom znamym organistom
trendianskeho jezuitského kostola patrili
Jan Schreier (posobil v rokoch 1765-1766),
Hieronym Hiebner (1768) a Viaclav Lew
(1771). Nedostatok notovych materialoy
nedovoluje vyjadrit sa k charakteru ich hu-
dobného repertoiru. Faktom zostiva, Ze
ich posobenie bolo prili§ kratke na to, aby
hudobnému dianiu posledného desatrodia
existencie jezuitskej rehole v Trencine vila-
¢ilo vyrazoejsiu pecat ich repertoirovej
orientacie,

Dnesny stav vyskumu hudobnéj kultiry
rehole jezuitov este nedovoluje charakteri-
zovat vzfahy jezuitského klastora v
Trencine k ostatnym jezuitskym kolégiam
na uzemi dnesného Slovenska, ani vyslovit
zovseobecnujuce hodnotenia o charaktere,
pripadne svojraznych znakoch hudobnych
produkcii trencianskeho sidla jezuitov v
kontexte prislusnej provincie, ktorej bol
tento klastor sucastou. Isté paralely Tren-
¢ina sa javia s hudobnym vyvojom v Ban-
skej Bystrici a dokazatelné su kontakty
s kosickymi jezuitmi. Nové poznatky o hu-
dobnej kulture jezuitov na Slovensku iste
prinesu vyskumy L. Sestrienkovej, ktora sa
v poslednych rokoch venuje tejto teme.

i COVAL



H. 1. F. BIBER

V tomto roku si pripominame 350. vyrocie narodenia skla-
datela, ktory v nediavnej minulosti existoval v nasom po-
vedomi skor iba ako historicky fakt. Konkrétnejsie boli znime
len jeho skurilng, virtudzne huslové sonaty, pisané prevazne s
nckoneénym  preladovanim - strin, tzv. skorzatirou, ktord
umoznovala hratenost suzvukov, neuskutocnitelnych v zauzi-
vanom ladeni strin. Tento fakt véak bol tazko prekonatelnou
bari¢rou pre huslistov neskorSich obdobi, zvyknutych na stabil-
ne kvintove ladenie ndstroja, Nadlho sa zabudlo na Biberovu
sakralnu a operni tvorbu a rovoako aj na jeho viachlasné sond-
tove cykly. Az v sucasnosti, ked sa zacali prekondvat interpre-
tacne problémy nezvycajného sposobu zipisu ako aj z rapsodic-
kého charakteru jeho inStrumentilnych skladieb si dielo H, 1. F.
Bibera ziskava zaujem interpretov a SirSicho okruhu priatelov.
Dosledne vysporiadanie sa so skladatel'skym odkazom tohto se-
veroceskeho rodika, ktory uzrel svetlo sveta v r. 1644, odhalilo
jeho vynikajuce skladatel'ské schopnosti, radiace ho medzi pr-
voradych umelcov 17, storocia.

Biberovu dobovu slivu vystriedalo predovsetkym umenie
Archangela Corelliho, ktorého dielo este za Zivota a posobenia
H. L F. Bibera nevyslo tlacou.

O Biberovej mladosti vieme malo; absolvoval pravdepodob-
ne jezuitske gymniazium a ako 24-rocny prijal miesto hudobnika
v kapele Olomouckeého biskupstva (1668). Moravsku diecézu
viedy spravoval Karl von Liechtenstein-Kastelhorn, u ktorcho
sluzil dva roky. Z jeho ranej tvorby sa vii¢Sie mnozstvo zachova-

lo v Kolegidtnej knihovni v Kroméfizi. Vidiet v nich, z coho a 2
akych vzorov vychadzal Biber vo svojej tvorbe. (Dario Castello,
Giovanni Battista Buonamente). Biberova sonatovi forma zre-
tel'ne prezradza dotyk stypom talianskej canzony, podobne ako
jé to napr. aj u Legrenziho a v Kroméfizi u Vejvanovskcho.
Sondty pozostavaju z kratSich usckov, ktore si inak archaickymi
modelmi neskor samostatnych casti cyklickej sondty. Casto sa
tu spdjaju dihsie vseky s kritkymi prechodnymi formdciami v
odliSnom tempe, ¢i charaktere, ¢o nazyva Harnoncourt zmenou
aspektu. Na rozdiel od sonit obsahuju Biberove partity vicsi-
nou modely piesni a tancov, ktor¢ su obc¢as doplnené jednak
skladbami, prinasajucimi mimohudobne asociacie (Cvirikanie
viakov) alebo ,charakterovymi® skladbami. Programovost je u
Bibera castym fenoménom. Z jedného listu J. H. Schmelzera vie-
me, Ze biskup ho poziadal o skladby, v ktorych sa napodobnuja
hlasy zvierat a velky zaujem prejavil aj o kompozicie, hrané na
Jrozladenych® (verstimbte®) husliach, teda o skladby, realizova-
né a notované skordattirou. Tak zrejme vznikla v Kroméfizi
Biberova Sonita representativa (1669), obsahujica mnozstvo
horespomenutych imitujucich prvkov, ktoré iste vyhovovali
biskupovym poziadavkam. (V Kroméfizi napisal aj rozne iné
skladby, napr. Balletti lamentabili, Sonita Paschales pre trubky,
tympany a organ, Sondita pro tabula pre dvojchorové konfronto-
vané skupiny 5 slicikovych nistrojov a zobcovych fliut.)

V r. 1671 opustil Biber bez povolenia olomoucku biskupsku
rezidenciu, prijal miesto v Salzburgu, ale neprestal posielat svo-
ju novsiu tvorbu do Olomouca. Tak sa zachovali Biberove sklad-
Serenadu a 5 s hlasom no¢ného strazcu napisal pre noveho
chlebodarcu arcibiskupa kniczata Maximiliana Gandolphiho
von Khuenberg, ktory mal zrejme podobny vkus ako Biberov
kromérizsky pan.

Ked arcibiskup Maximiliin vstipil do RuZencoveho bratstva
(Rosenkranzbruderschaft), cheel Biber zrejme ziskal uznanic
aorientaciou na nabozensku tematiku. Vysledkom bolo 15 Mys-
teriovych sonit, nazvanych Rosenkranzsonaten. Jedinym pojit-
kom hudby s vybranou marianskou témou su viak iba do ruko-
pisov vloZzené medailony, zobrazujuce Zivot Marie. Cyklus 15 so-
nit pre husle a baso continuo mi vrcholnu virtuéznu faktiaru a
vyjmiic dvoch sonat su vietky notované s kordaturou, Cyklus
uzatvira Passacaglia pre husle bez continua.

V roku 1680 vznikol Biberov viachlasny instrumentalny cy-
klus Mensa sonora - jeho ¢asti st oznacené pars I, pars [1.., ¢im
prizvukuje zovretost celku. Pridrzuje sa aj variovan¢ opakova-
nie uvodnej sondty, Celkom inak su zamerané Sonate violino so-
lo z roku 1681. Je to cyklus Osmich charakterove znacne odlis-
nych niaroénych skladieb,

O dva roky neskor vytvoril cyklus 4-5 hlasnych skladieb
Fidicinium sacro profanum, Fides znameni jednak vernost a za-
roven aj slicikovy nastroj. Tato zbierka predstavuje Bibera ako
domyselne pracujuceho a invenciou bohato obdareného skla-
datela. Nachiadzame tu vela zaujimavych kontrapunktickych
postupov, obohacujucich dramaticka  vystavbu  skladicb.
Rovnako ako v ostatnej inStrumentilnej tvorbe je aj v tomto
cykle zastupeny virtuozny element, ktory sa stava jednym z hyb-
nych nervov hudobného procesu. V oroku 1690 sa naplnila
Biberova davna tuzba po Slachtickom titule, Po smrti Khuen-
berga nastupil jeho naslednik Johann Ernst von Thun. Pod jeho
egidou nadobuda Biberova tvorba novy rozmer: zacal sa zame-
riavat na dramatické dicla. V roku 1693 eSte v Norimberku
(vsetky jeho ostatné dicla vysli v Salzburgu) mu vychadza zbier-
ka Harmonia artificiosa ariosa. Su to triove partity, viicsinou pre
preladené husle, ku ktorym sa pridruzuje viola a dokonea, v ju-
honemeckom priestore sa rozsirujuca viola d'amour: Viazand
forma zohrava i v tychto skladbich vyznamnu alohu. Su to roz-
ne kianony, posuny vedicej melodie do basu, podvojna temati-
ka s nasledujucimi kombinaciami,

Biber zomrel v r. 1704 v Salzburgu ako vysoko vazeny ume-
lec, virtudz husl'ovej a gambovej hry. Jeho styl, odhliadnuc od je-
ho muzikantského niboja a virtuoznej narocnosti predstavuje v
mnohom typicky prejav stredného baroka, kde sa figuratuvne
postupy este nepodriaduju nadvlade principu symetrie a tekto-
nickej pravidelnosti, Biberove virtuozne pasize prebichaju rap-
sodicky, teda vo velkej miere bez apriorne usporiadanej metro-
rytmiky. To je zaroven i pricinou ich naroc¢nosti a tazkej zapa-
miitatelnosti. Formové postupy, zdedenc z tradicie canzon, in-
Spirovali zrejme Bibera presadzovat zlozitejSie kontrapunktic-
ké priebehy, ktoré sa v baroku uz menej pouzivali. Biberovu
skladatel'sku techniku charakterizuje sustredenost faktury a
prehibenost hudobného vyrazu. K tomu pristupuje nielen vir-
tuozny zivel, ale aj humor. Virtuozna faktira ma pritom vdy za-
roven aj vyrazovu ulohu.

Cim hibsie spoznivame diclo H. F. 1. Bibera, tym viac nadobu-
dame presvedcéenie, ze ide o velmi vyznamného skladatela, na
ktorého sa vel'mi dlhy ¢as zabudalo, nie vSak kvoli nezodpove-
dajicej hodnote jeho tvorby. Jeho diclo zatienila usporiadanost
a elegancia neskorcho baroka zacata Corellim a Torellim. Kon-
takt s Biberovou tvorbou viak dokazuje umeleckn aktualnost
tohto vyznamncho cesko-rakiskeho skladatela.

JAN ALBRECHT

TVORCA PRVEJ SLOVENSKEJ OPERETY

K 140. VYROCIU NARODENIA M. F. FRANCISCIHO

CSplevagte pri kazdej prilezitosti,

potuzte sa, odusevnite spevom takych, ktori
st chladni v narodnom povedomi. Spevom
neocakdvané divy mozete tvorif na ndroda
roli dedicnej.”

T;lkm hovori (v Nirodnom kalendiri roku 1917) hudobny
skladatel, klavirista a dirigent Miloslav Francisci, ktory
patri k prvym vyznamnejSim tvorcom spevohier a operiet pisi-
nych v slovenskom jazyku. Jeho Obsitosova deéra sa vseobecne
pokladi za prvu slovensku operctu, hoci vznikla na americkom
kontinente, kde autor odisiel pred politickou perzekuciou viad-
nych uradov.

Miloslav Francisci sa narodil 30, aprila 1854 v Debrecine. Bol
synom Jana Francisciho-Rimavsk¢ho, sturovského biasnika a spi-
sovatela, ktorého roku 1853 menovali a preloZili do Debrecina
ako prveho stolicného komisdra, Miloslav Studoval na gymnaziu
v Revucej, Bratislave a v Soprone, neskor zubné lekarstvo vo
Viedni. Pocas studii vo Viedni bol ¢lenom spolku Tatran, kde
ucinkoval a prispieval hudobnymi ¢islami (udajne bol vyhlada-
vanym klaviristom). Po skonc¢eni vysokoskolskych studii poso-
bil v Bosne ako vojensky lekir. Ked sa M, Francisci vritil z voj-
ny, prenasledovali ho pre narodné slovenské povedomie a ako
synovi znamecho panslava® mu robili prekazky v zamestnani.
Viade pocitil, ze na Francisciho mene lezi tien nedovery, preto
sa rozhodol, ako tisice inych Slovikov pred nim, odist do
Ameriky, Roku 1886 odisiel do USA a usadil sa v Clevelande,

M. Francisci posobil v Clevelande ako zubny lekir a bol orga-
nizitorom tamojsicho hudobné¢ho Zivora. Dirigoval spevokol
Krivan (zaloZzeny r. 1906), s ktorym nacvicil nielen zbory, ale aj
viacero svojich operiet. Taktiez bol dirigentom nemeckého spe-
vokolu a spoluzakladatelom Nirodného slovenskeého spolku.
Zameral sa aj na propagiciu slovenskych ludovych piesni a ro-
ku 1917 vydal v Narodnom kalendiri svoju Uvahu o slovenskej
piesni v ktorej polemizoval s M. Lichardom o otizkach harmoni-
zicie ludovych piesni. Po pokusoch s harmoniziciou fudovych
piesni, pomyslal zlozit slovensku operetu, ba dokonca aj operu,
ale narazil na tazkosti pri zaobstardavani libreta. Pre nedostatok
vhodnych libriet si Francisci pisal libreta k svojim operetam
sam.

Z hudobnej tvorby M. Francisciho sa zachovalo pomerne ma-
lo skladieb. Su to predovietkym jeho Travnice - 200 Tudovych
piesni pre klavir (vysli v Martine v dvoch zviizkoch roku 1892-
1893, 1908), nickolko samostatnych tuprav slovenskych udo-
vych piesni (napr. Kysuca, Pridi Janik, Veniec), klavirne skladby
Rapsodie Slovaque a Fantazia dla slovenskych ludovych piesni
(obsahuje predohru a 6 Iudovych piesni). Z nich najmi Trav-
nice, ktoré vydal po jeho odchode otec Jin Francisci-Rimavsky,
prezriadzaji autorov zmysel pre klavirnu zvukovost a pre tvor-

bu parafriz na lTudové piesne. Vietky tieto skladby slazili potre-
biam americkych Slovikov, ktori prostrednictvom ¢innosti v
ochotnickych spolkoch a spevokoloch oZivovali spomienky na
svoj rodny kraj.

M. Francisci po napisani slovenskej drimy Handrir (uverej-
nenej v Narodnom kalendari roku 1897 a predvedenej niclen v
Clevelande, ale aj Slovenskym spevokolom v Martine), zacal tvo-
rit operety. Z amerického hudobnéeho casopisu Musical Courier
(New York 27, 2. 1895) sa dozvedame o jeho doposial nezni-
mej operete Unos Sabinick, ktord sa tu uvidza ako jeho druha
opereta. Taktiez sa zachoval program z premiéry nemeckej ope-
rety Prinz Carneval’s Brautfahrt. Zial, ani jedna z operiet sa ne-
zachovala, preto Obsitosova deéra svojim obsahom vychadza 2
ludoveho prostredia, ma viastenecky charakter a hovori o bie-
de, vystahovalectve, rodicovskej liske a liske k vlasti. Fran-
cisciho druha opereta Bohatieri veselej druziny mala premiéru
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v Clevelande roku 1917, Namet ¢erpi zo Studentskeho prostre-
dia a z hudobné¢ho hladiska patri medzi jeho najhodnotnejsie
operetné diela. Naproti tomu opereta Astrea z roku 1920 je
spracovani na sposob Iudovych rozpravok, pricom jej hudba je
vel'mi prostd, vyuZiva najmi jednoduche piesne a zborove ttva-
ry. Posledna opereta V ciganskom tabore z roku 1922 je uz pre-
javom umelecky vyspelého operetncho skladatela, ma cely rad
peknych hudobnych cisel, piesni, zborov, duet a melodram.

M. Francisci po cely ¢as udrziaval kontakty so Slovenskom a
posielal svoje skladby otcovi na posudenie. Jeho bohata kores-
pondencia nim umoziuje poznat aj umelecky rast jeho syna
Ivana, ktory sa v Amerike presadil ako uspesny violoncelista.
Hraval v Opera Hause v Clevelande, neskorsie viak odisiel do
New Yorku a splynul s americkym prostredim. Po smrti svojho
otca Ivan Francisci stratil kontakty so Slovenskom.

M. Francisci na sklonku svojho zivota navsuvil Slovensko (v
rokoch 1919 a 1922) a pokusil sa o ndvrat do viasti, Ale ked vi-
del, Ze doma je nezndmy a uz nepotrebny, vratil sa spit do
Ameriky. Tu po Styridsatro¢nom posobeni zomrel. I ked rozsah
jeho tvorivej ¢innosti v oblasti hudby cely nepoznime, i to, ¢o o
fAom vieme a z jcho tvorby poznime, poukazuje na jeho miesto
v dejiniach slovenskej hudby. BORIS BANARY

Financované fondom Pro Slovakia
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1.10.- 14. 10. 1994

Clen Eurépskej asocidcie festivalov (AEF)

Hlavny usporiadatel SLOVKONCERT - slovenska umelecka agentira

(2]

SLOVKONGERT

16#HS

Sobota 1. 10.

17.00 Zrkadlova sien Primacidlneho
palidca

SLAVNOSTNE OTVORENIE BHS

H. Gifforovi, klavir; M. Telecky, viola; M.
Jurkovid, flauta

J. N. Hummel, B. Barték, P. Hindemith
20.00 Koncertna siefi Slovenskej fil-
harmoénie

SLOVENSKA FILHARMONIA

Dirigent J. Bélohldavek (CR)

Solista R. Buchbinder, klavir (Rakusko)

A. Dvofik: Scherzo capriccioso op. 66

L. v. Beethoven: Koncert pre klavir a or-
chester €. 5 Es dur op. 73

B. Martint: Symfonia ¢ 4

Nedela 2. 10.

10.30 Mirbachov palac

Husl'ovy recitil

Dalibor Karvay, husle; Daniel Buranovsky,
klavir

G. Tartini, J. Haydn, N. Paganini, P. de
Sarasate, L. Burlas, E. Suchoi

16.00 Velky evanjelicky kostol
ORGANOVY RECITAL

Edgar Krapp (Nemecko)

J. 8. Bach, R. Schumann:, K. Holler, M. Re-
ger

17.00 Moyzesova sien Slovenskej fil-
harménie

SONETY A PIESNE

Michelangelo, Shakespeare, H. Wolf, D.
Sostakovi¢, O, Ferenczy

L. Chudik, P. Mikulas, L. Marcinger

19.30 Koncertna siefi Slovenskej fil-
harmonie

MUSICA ANTIQUA KOLN (Nemecko)

H. 1. F. Biber: Soniata B dur ,Der Pauren
Kirchsfahrt”

P. A. Ziani; Sondta XI a mol a XII d mol

J. H. Schmelzer: Lamento in F

H. L. F. Biber: Harmonia artificiosa-ariosa
Sonata A a 4 violis

Sonata Representativa A dur

Pondelok 3. 10.

19.30 Koncertné Studio Slovenského
rozhlasu

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKE-
HO ROZHLASU

Dirigent Robert Stankovsky
Filharmonicky zbor Brno

Zbormajster Petr Kolaf

Solisti;  Ingeborg  Baldaszti, klavir
(Rakusko); Denisa Slepkovskd, mezzoso-
prin; Pavel Kamas, barytén (CR)

P. 1. Cajkovskij: Francesca da Rimini

R. Strauss: Burleska pre klavir a orchester
d mol

B. Martinii: Fresky Piera della Francesca

P. I. Cajkovskij Korunovaénd kantita
+Moskva“

Utorok 4. 10.

17.00 Zrkadlova sieni Primacidlneho
palaca

KOMORNY KONCERT Z DIEL SLOVEN-
SKYCH SKLADATELOV

E. Suchon, R. Berger, J. Cikker, ]J. Benes,
A. Moyzes

19.30 Koncertna sieni Slovenskej fil-
harmoénie

SINFONIA VARSOVIA - Polsko

Dirigent Volker Schmidt-Gertenbach
(Nemecko)

Solistka Antie Weithaas, husle (Nemecko)
W. A. Mozart: Symfénia ¢ 36  Linecka®
CdurKV 42

M. Bruch: Huslovy koncert €. 1. g mol op.
26 a mol op. 56

F. Mendelssohn-Bartholdy: Symfénia ¢ 3
amol op. 56

Streda 5. 10.

17.00 Moyzesova sieit Slovenskej fil-
harménie

KOMORNY KONCERT

M. Lapsansky, klavir; J. Barta, violonéelo
(CR)

J. Brahms, A. Schnittke, 5. Rachmaninov
19.30 Koncertna sied Slovenskej filhar-
monie

PHILHARMONIA HUNGARICA (Nemecko)
Dirigent Lord Yehudi Menuhin (USA)
Solista Jeremy Menuhin, klavir (USA)

J. Brahms: Akademicki slivnostni predohra
op. B0

R. Schumann: Klavirny koncert a mol op. 54
B. Bartok: Koncert pre orchester

Stvrtok 6. 10.

17.00 Moyzesova sieii Slovenskej fil-
harménie

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
Dirigent T. Koutnik

Solisti: Ch. Lacoste a M. Varshavsky, violon-
celd (Svajciarsko)

A. Dvotik: Cesk4 suita op. 39

I. Zeljenka: Concerto per due violoncelli et
orchestra d’archi (premiéra)

F. Mendelssohn-Bartholdy: Symfénia A dur
op. 90

19.30 Koncertna sieni Slovenskej filhar-
monie

LES MUSICIENS DU LOUVRE (Francizsko)
Dirigent Marc Minkowski (Francizsko)
S6listi: Annick Massis, soprdn (Francuzsko)
Jean-Paul Fouchecourt, kontratenor
(Francuzsko)

Georg Friedrich Hindel: Concerti grossi op.
3(¢.1,2,6)

J. Ph. Rameau: Hippolyte a Aricie (vyber)

Nedel'a 9. 10.

10.30 Moyzesova sieni Slovenskej fil-
harmonie

RECITAL PRE DVA KLAVIRY

Ferhan Onder a Ferzan Onder (Turecko)

F. Schubert, C. Debussy, D. Milhaud,
D. Sostakovi¢, B, Messiaen, M, Ravel

19.30 Koncertné studio Slovenského
rozhlasu

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKE-
HO ROZHLASU

Dirigent: Yutaka Sado (Japonsko)

Solisti: Klaus Thunemann, fagot (Nemecko)
Carole Dawn-Reinhart, triibka (USA-Rak.)

' F. Schubert: Symfénia ¢. 8 h mol D 759 - Ne-

dokonéend
P. Hindemith: Koncert pre fagot, tribku a
komorny orchester

Pondelok 10. 10.

19.30 Koncertna sien Slovenskej filhar-
monie

HELSINKI PHILHARMONIC ORCHESTRA
Dirigent Okko Kamu (Finsko)

Solista Arto Noras, violonc¢elo (Finsko)

G. Mahler: Adagio zo symfonie €. 10 Fis dur
J. Kokkonen: Koncert pre violonéelo a or-
chester

J. Sibelius: Tapiola, op. 112 symfonicki ba-
sen

J. Sibelius: Symfénia €. 7 C dur op. 105

Piatok 7. 10.

Utorok 11. 10.

A s acsn

17.00 D6m Sv. Martina
MUSICA AETERNA
Umelecky vediici: P. Zajicek
CAMERATA BRATISLAVA
Zbormajster: J. Rozehnal
Dirigent F. Bernius (Nemecko)
Solisti: K. Zajickovia, M. KoZend, A. Stefa-
novicz, R. Sporka
G. Muffat: Concerto grosso No 12,
Propitia Sydera
A. Caldara: Stabat Mater
H. 1. F. Biber: Requiem f mol
19.30 Koncertna siedn Slovenskej filhar-
monie
SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent: G. Neuhold (Rakisko)
Solista: 1. Zenaty, husle (CR)
M. Burlas: Predposledné leto
K. Szymanowski: Koncert pre husle a or-
chester &. 1 op. 35
L. van Beethoven: Symfénia & 2 D dur

Sobota 8. 10.

10.30 Zrkadlovad siefi Primacidlneho
palaca

KLAVIRNY RECITAL

Thomas Larcher (Rakisko)

A. Schénberg: Tri skladby pre klavir op. 11
W. A. Mozart: Sonita a mol KV 310

T. Larcher: NOODIVIHIK

F. Schubert; Sondta ¢ mol D 958

17.00 Zrkadlovd siefi Primacidlneho
paldca

VIEDENSKY KOMORNY ORCHESTER
Dirigent C, Traunfellner (Rakuisko)

Solistka T. Tatzlaff (Nemecko)

M. Kreuz, J. Haydn, W. A. Mozart

19.30 Koncertna siedi Slovenskej filhar-
moénie

WIENER SYMPHONIKER

Dirigent Leonard Slatkin (USA)

Solistky: Linda Hohenfeld, soprin (USA)
Nobuko Imai, viola (Japonsko)

F. Mendelssohn-Bartholdy: Sen noci svito-
janskej, predohra, op. 21

R. V. Williams: Symfonia op. 3

H. Berlioz: Harold v Taliansku

22.00 Divadelné $tidio VSMU

LA TESTA D'ADRIANE (Adrianina hlava)
Ch. Whittlesey, soprin (USA)

T. Anzellotti, akordeon (Nemecko)

A. Schonberg: Brettl-Lieder

M. Kagel: Episoden, Figuren

L. Berio: Sequenza terza

M. Lindberg: Jeux d'Anches

E. Satie: Trois mélodies de 1914

M. Schafer: La Testa d'Adriane

RNV The Y

19.30 Koncertna sien Slovenskej filhar-
moénie

CESKA FILHARMONIA

Dirigent Gerd Albrecht (Nemecko)

Z. Fibich: Toman a lesnd panna

V. Ullmann: Symfonia ¢. 2

J. Brahms: Symfonia ¢. 4 ¢ mol op. 98

Streda 12. 10.

17.00 Moyzesova sien Slovenskej fil-
harmoénie

MOYZESOVO KVARTETO

M. Moyzes: Slicikové kvarteto a mol

J. Hatrik: Stratené deti (The Lost Children) -
hudba pre bas a slacikové kvarteto na slova
G. Orra - premiéra

Solista: P. Poldauf, bas

19.30 Koncertna sien Slovenskej filhar-
ménie .

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
Umelecky veduci a dirigent: B. Warchal
Solista: P. Toperczer, klavir

W. A. Mozart: Klavirny koncert d mol KV
466

S. Barber: Adagio

I. Stravinskij: Apollon Musagete

Stvrtok 13. 10.

17.00 Koncertna siefi Slovenskej filhar-
moénie

ORPHEI DRAGAR (Svédsko)

(muisky spevicky zbor)

Dirigent: R. Sund

Solisti: O. Persson, baryton; A. Alin, flauta;
F. Alin, klavir

19.30 Koncertné $tidio Slovenského
rozhlasu

SYMFONICKY ORCHESTER MOSKOVSKE]
FILHARMONIE (Rusko)

Dirigent Vasilij Sinajskij (Rusko)

S. Prokofiev: Symfénia ¢. 1 C dur Klasickd®
D. Sostakovi& Symfénia & 6

P. 1. Cajkovskij: Melodrima a tanec z opery
Snehulienka

21.00 Koncertna sien Slovenskej filhar-
moénie

JAZZOVY KONCERT

R. Bey, vokil (USA)

D. Johnson, klavir (USA)

W. Lackerschmid, vibrafén (Nemecko)

R. Knauer, kontrabas (Nemecko)

J. ,Dodo* Sosoka, bicie

A. Praskin, altsaxofon (USA)

Piatok 14. 10.

20.00 Koncertna sien Slovenskej filhar-

monie

SLOVENSKA FILHARMONIA

Slovensky filharmonicky zbor
Bratislavsky detsky zbor

Dirigent Ondrej Lenird

Zbormajstri: Jan Rozehnal

Elena Sarayovi-Kovicovi

Solisti: Kim Kashkashian, viola (USA),
Janez Lotric, tenor (Slovinsko)

L. van Beethoven: Ouvertura Egmont op.
84

P. Hindemith: Der Schwanendreher - kon-
cert podla starych [udovych piesni pre
violu a orchester

H. Berlioz: Te Deum op. 2

i A i

1. 10. E. Suchoi: Svitopluk (19.00)
4. 10. R. Wagner: Tannhiiuser (19.00)

5. 10. L. Minkus: Don Quijote - balet
(19.00)

6. 10. Vecer s Ottom Schenkom (19.00)
7. 10. G. Puccini: Bohéma « 1. premiéra
(19.00)

8. 10. G. Puccini: Bohéma - 2, premiéra
(19.00)

9. 10. Piesnovy recitil - Mara Zampieri,
soprin (Taliansko)

Edoardo Lanza, klavir (Taliansko); Wolf-
Ferrari, Castelnuovo-Tedesco, Martucci,
Respighi,  Puccini, ' Zandonai, Cilea,
Mascani a. i.

10, 10. G. Puccini: Bohéma (19.00)

11. 10. P. 1. Cajkowskij: Labutie jazero - ba-
let (19.00)

12. 10. G. Verdi: Otello (19.00)

Hostia: Carlo Cossuta - Otello

Lucia Mazzaria - Desdemona

Silvano Carroli - Jago

13. 10. G. Donizetti: Napoj lasky (19.00)
14. 10. Dansky kralovsky balet (19.00)

N 0

9. 10. Dom kultiry Dibravka

TORZO DANCE COMPANY - taneéni sku-
pina VSMU

Responsorio mortifera

(O Jane z Arku)

Zmena programu a ucinkujiacich vyhra-
dena!

Predpredaj vstupeniek na podujatia
BHS v koncertnych siedach je od
16. 9. 1994 v pokladnici Slovkoncertu,
Michalskd 10, 815 36 Bratislava, tel. &
33 45 58.

Pokladnica Slovenskej filharmonie, Pa-
lackého 2, tel. €. 33 33 51,

Predpredaj vstupeniek na operné a
baletné predstavenia je v pokladnici
SND, Komenského nim.

€ PETRIMEX

PROGRE_S_'S_

SLOVAKOFARMA

CESKOSLOVENSKA
OBCHODNA
BANEKA, A. 8.

Slovenska

obchodnd
a priemyseind
komora




